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in memoria di Claudia






Claudia Giontella (6 giugno 1966 — 14 maggio 2012) ha studiato
Civilta dell’Italia preromana all’Universita degli Studi di Perugia. Nel
2000 ha conseguito il Diploma di Specializzazione in Etruscologia ed
antichita italiche all’Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”. E
stata titolare dal 2002 al 2006 di un assegno di ricerca per il progetto
Orvieto. L’area archeologica di Campo della Fiera presso 'Universita
degli Studi di Macerata, dove dal 2002 ha assunto I’incarico di professore
a contratto di Etruscologia e archeologia italica, di Civilta dell’Italia
preromana e di laboratori su classificazione e rilievo di materiali
archeologici. Dottoranda di Archeologia presso 'Universita degli Studi
di Pisa, dal 2007 ha ricoperto il ruolo di ricercatore di Etruscologia nella
Facolta di Beni Culturali dell’Ateneo maceratese.

Ha scavato nel sito romano di Vigna Barberini a Roma-Palatino e
in molti altri di area umbra, come il santuario italico di Monte Torre
Maggiore (TR), I'insediamento etrusco-romano in localita Gabelletta
di Orvieto (TR), I'insediamento di epoca orientalizzante in localita
Casanova-Maratta (TR), il santuario etrusco di Cannicella di Orvieto,
il sito di localita Campo della Fiera di Orvieto (TR). Ha partecipato
a molteplici campagne topografiche, attivita di schedatura, convegni,
mostre e progetti di ricerca.

Pubblicazioni recenti. Una ricerca di superficie nell’alta valle del
Tevere. Le evidenze archeologiche di un’area al confine tra Etruschi ed
Umbri, in F. Coarelli, H. Patterson (a cura di), Mercator placidissimus.
The Tiber Valley in Antiquity, Atti del convegno (Roma, 2004), Roma:
Quasar, 2008, pp. 363-370; Pavimenti in “signino” (cementizio) a
Campo della Fiera (Orvieto), in Atti XIV Colloquio AISCOM (Spoleto,
7-9 febbraio 2008), Tivoli: Scripta Manent, 2009, pp. 111-118;
Palatino, Vigna Barberini. 1 resti di costruzioni e le attestazioni materiali
pin antiche, in M. Rendeli (a cura di), Ceramica, abitati e territorio
nella bassa valle del Tevere e Latium Vetus, Roma: Ecole francaise de
Rome, 2009, pp. 59-61; Nuove attestazioni di ceramica etrusco-corinzia
a Terni, in P, Dragoni (a cura di), Percorsi. Studi per Eleonora Bairati,
Macerata: eum, 2009, pp. 213-220; Tre sepolture della necropoli delle
Acciaierie, in G. Capriotti, F. Pirani (a cura di), Incontri. Storie di spazi,
immagini, testi, pp. 43-70, Macerata: eum, 2011; Bronze Grave Goods
from Norcia, «Etruscan Studies», XIV, 2011, pp. 141-154; Lo scavo
archeologico di Campo della Fiera, «Il Capitale culturale», n. 2, 2011,
pp- 285-298; «... Nullus enim fons non sacer...». Culti idrici di epoca
preromana e romana (Regiones VI-VII), Pisa-Roma: Serra, 2012.
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Editoriale

Questo ¢ un numero speciale, dedicato a Claudia Giontella, che non ce I’ha
fatta.

Come quel personaggio della Recherche stiamo tutti da allora, e ancora,
a riavvolgere il nastro della memoria alla ricerca del momento che ha deciso
la scelta, con I’assurdo retropensiero che a saperlo individuare si potrebbe
correggerlo, con quell’egoismo degli affetti pronto, per colmare il vuoto che ci
pesa, a prevaricare la sua liberta e, se pure, la sua debolezza.

E un vuoto di tante specie il nostro. Molte, a dichiararle, si confonderebbero
per forza con la retorica. Una ¢ da dire proprio per questo, invece, ed ¢ la sua
sobria immediatezza verso gli altri e verso le cose, il suo rifiuto della conveniente
finzione.

Forse la sincerita, oltre il giusto esercitata su se stessa, ¢ la causa della resa.
Sarebbe bastato guardarsi attorno, per assolversi. Ma sarebbe servita una
normale inclinazione.

Eppure abbiamo davanti agli occhi perfino la sua allegria molte volte insieme
a noi e molte sullo scavo di Orvieto, dov’era archeologa felice.

Nasce percio questo numero speciale della rivista costruita con il suo aiuto,
perché, firmando a suo affettuoso ricordo e congedo questi saggi, i nostri nomi
le facciano nel tempo compagnia e un po’ di sollievo ne venga anche a noi.

Massimo Montella
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Archeologi educatori. Attuali
tendenze per un’archeologia
educativa in Italia, tra heritage
education e public archaeology

Marta Brunelli*

Abstract

Negli ultimi anni si assiste in Italia a un cambiamento di prospettiva nella didattica e
nella comunicazione archeologica che evidenzia come nelle recenti attivita educative per
i pubblici dell’archeologia siano confluiti approcci e pratiche che vedono sovrapporsi, e
in parte coincidere, la nuova consapevolezza del ruolo educativo del patrimonio culturale
emersa nella riflessione e nella prassi della heritage education, soprattutto a livello europeo,
da una parte; dall’altra, il nuovo approccio “globale” alla gestione del patrimonio
archeologico proposto dalla public archaeology di stampo anglosassone. Si profila cosi una
“archeologia educativa”, non delegata ad altri mediatori ma condotta e offerta in prima
persona dagli stessi archeologi con obiettivi e finalita educativi, sociali e culturali: in primo
luogo trasmettere conoscenze e competenze che mettano il pubblico in grado di comprendere
il dato archeologico e lo stesso significato dello scavo; in secondo luogo, adottare modalita
comunicative ed educative differenziate e innovative in grado di raggiungere e ampliare il
proprio pubblico, rispondendo cosi ai nuovi bisogni sociali di inclusione e di partecipazione
culturale; infine, ma non meno importante, riaffermare il valore del patrimonio, come anche

* Marta Brunelli, Ricercatore di Pedagogia generale e sociale, Universita di Macerata,
Dipartimento di Scienze della formazione, dei beni culturali e del turismo, Polo Bertelli, 1 (C.da
Vallebona), 62100 Macerata, e-mail: marta.brunelli@unimc.it.



12 MARTA BRUNELLI

della stessa disciplina, come un valore condiviso e come una possibilita di crescita per i
cittadini, per le singole comunita, per la societa nel suo complesso.

In Italy, in recent years there has been a perspective-shift in archaeological education
and communication, showing how current educational activities for the many publics of
archaeology have incorporated practices and approaches that belong to different disciplinary
ambits, although partially overlapping: the heritage education field with its theoretical-
pedagogical reflection (especially at European level) as well as educational practices on the
one hand; and the new “global” approach to heritage, which is expressed by the public
archaeology sector of Anglo-Saxon matrix. Actually a real “educational archaeology” is
emerging, i.e. an archaeological activity, not delegated to other mediators, but personally
conducted by archaeologists with educational, social and cultural objectives and aims:
first, to transmit knowledge and skills enabling visitors to understand the archaeological
evidence and the meaning itself of the dig, of the archaeological sites and heritage; second,
to implement innovative and diversified educational and communication strategies, able
to reach wider audiences and, consequently, to meet the new demands of social inclusion
and cultural participation; third, but not least, to reassert the meaning of archaeological
heritage as well as the discipline, as a shared value and a potential of growth for citizens,
communities and society as a whole.

1. Introduzione

«Faccio questo lavoro, pero, con un unico sentimento: di compiere un dovere
di “trasmettitore di cultura”: ¢ la mia intima giustificazione del molto tempo
che vi spendo e, rispetto a me, vi perdo»'.

Cosi si esprimeva nel gennaio del 1929 Ranuccio Bianchi Bandinelli,
riferendosi alla complessa attivita di organizzazione e allestimento del Museo
Archeologico di Siena a cui si stava dedicando in quegli anni® e nella quale
il grande archeologo riversava la profonda consapevolezza di essere un
«trasmettitore di cultura» — per usare ’incisiva formula con cui egli sintetizza il
dovere, civico ed etico, dell’archeologo di ricostruire la complessa intelaiatura
di significati in cui i reperti si collocano, facendoli rivivere e dando loro nuova
voce e capacita di “parlare”, attraverso lo spazio e il tempo, agli uomini e alle
donne della contemporaneita.

Oggi, dopo piu di ottant’anni da quella lettera, i numerosi progressi e
cambiamenti intervenuti sia nelle discipline e nelle tecnologie che supportano
la ricerca archeologica, come anche nella societa e nei nuovi contesti culturali
in cui gli archeologi si trovano a svolgere il proprio compito, non hanno
minimamente intaccato il senso profondo di quelle parole semmai ne hanno

1 Appunti del 28 gennaio 1929 (Bianchi Bandinelli 19622, p. 33).
2 Barbanera 2009, pp. 24-26.
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confermato I'importanza. Alla ricerca scientifica non puo non affiancarsi,
correndo a essa quasi parallelamente, attivita di disseminazione dei risultati
della ricerca stessa non solo presso la comunita scientifica ma anche e soprattutto
presso il pubblico: tanto la comunicazione quanto I’educazione incentrate sul
patrimonio concorrono entrambe alla valorizzazione del patrimonio stesso
giacché si incontrano sul comune terreno della relazione e della mediazione ossia
della costruzione di conoscenze, di significati e di valori socialmente condivisi.

A questo proposito non si pud non sottolineare come il patrimonio
archeologico — che si tratti di collezioni musealizzate, di singoli monumenta
o siti archeologici, o piu in generale di quel patrimonio diffuso nel territorio
che costituisce la straordinarieta del paesaggio italiano — rivesta un ruolo
particolare nel dare forma e senso a concetti oggi cruciali e problematici come
quelli di “appartenenza” e di “identita”, nel senso cosi lucidamente indicato
dall’archeologo e storico dell’arte Salvatore Settis:

Sempre piu chiaramente emerge da nuove ricerche di sociologi, psicologi, antropologi che
lo spazio in cui viviamo (paesaggio-ambiente) costituisce un formidabile capitale sociale,
in senso non solo simbolico ma propriamente cognitivo. Ci fornisce coordinate di vita, di
comportamento e di memoria, determinate dall’equilibrio (variabile) fra la stratificazione dei
segni nel tempo e la relativa stabilita dell’insieme. Costruisce la nostra identita individuale e
quella, collettiva, delle comunita di vita a cui apparteniamo. Fonda e assicura la collettivita
intergenerazionale, garantisce un diritto di cittadinanza aperto non solo alle generazioni
future, ma anche ai nuovi italiani di oggi e di domani (gli immigrati). 1l grado di stabilita del
paesaggio che ci circonda é in diretta proporzione a un senso di sicurezza che argina stress e
burnout, migliora la percezione di sé e dell’orizzonte di appartenenza’.

I termini identita e appartenenza ricorrono spesso non soltanto nel pensiero
di Settis ma rientrano in quella sorta di vocabolario dell’emergenza che € ormai
una costante negli studiosi della globalizzazione e della societa del rischio: da
Beck a Bauman, da Morin a Giddens, a Rifkin e altri ancora. In particolare il
sociologo polacco Zygmunt Bauman ci ha spiegato come questi concetti abbiano
subito una radicale trasformazione nella societa da lui definita «modernita
liquida» — in luogo del piu diffuso concetto di societa post-moderna*. Come
noto, Bauman riassume nella metafora della liquidita (contrapposta alla solidita,
propria della modernita-hardware che caratterizzava il secolo passato) quel
processo di sfaldamento dei punti di riferimento su cui ogni individuo fondava
la propria identita: tra questi figurava, in primis, 'idea di Stato nazionale,
che si trasfondeva a sua volta nella rappresentazione di una societa animata
da cives e orientata verso un’utilitas superiore e collettiva. Come altra faccia
della stessa medaglia, emerge il fenomeno del moltiplicarsi delle appartenenze
in cui I’identita del singolo sembra frammentarsi e divenire un problema, un
compito esistenziale: dal rapporto di coppia alla famiglia, dal gruppo alla

3 Settis 2010, pp. 301-302 (corsivo nostro).
4 Bauman 2001 e 2006.
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comunita locale, dalla comunita religiosa fino alle tante possibili “comunita
immaginate” (reali o virtuali), si inseguono, sciolgono e riallacciano legami che
percio diventano liquidi ovvero sempre ri-negoziabili e revocabili in quanto
dettati dall’interesse (consumo) momentaneo. Le parole di Bauman trovano
riscontro nei risultati del Sesto Rapporto IARD sulla condizione giovanile da
cui si evince chiaramente come oggi i giovani italiani tendano a rinchiudersi
allinterno della «sfera della socialita ristretta», una dimensione alimentata da
dinamiche relazionali (affettive e amicali) del tutto autoreferenziali e incentrate
sull’individuo, e per questo sempre piu lontana dalla partecipazione sociale,
dalla solidarieta e dall’impegno collettivo®.

In questo quadro —la scomparsa dello spazio pubblico (’agora), e la conseguente
crisi identitaria degli individui, che oscillano tra la perdita del senso di appartenenza
e la tentazione di trovare riparo nella propria micro-comunita® — la prospettiva
pedagogica indica nell’educazione alla cittadinanza e alla convivenza democratica
la strada da percorrere per la ri-costruzione di significati e valori condivisi. Nel
difficile percorso esistenziale di costruzione dell’identita, 'educazione a un ideale
superiore di condivisione e di appartenenza — nella gradazione, individuata da
Morin, che va dall’identita nazionale all’identita europea e quindi terrestre, la
«cittadinanza planetaria» che € necessario raggiungere per la realizzazione di
una futura, possibile «societd mondo»’ — diviene cosi la bussola valoriale su cui
indirizzare Pintervento educativo in ogni campo. Un’emergenza educativa, questa,
che & condivisa dalla heritage education e rende ancor piu chiaro il collegamento
tra il quadro delineato dai sociologi (e fotografato dalle statistiche) da una parte
e, dall’altra, le parole di Settis sulle ricadute sociali e culturali che la tutela e la
valorizzazione del paesaggio, inteso come patrimonio culturale diffuso, possono
avere per la fondazione (o ri-fondazione) di una dimensione civica e sociale. Al
punto che non si puo non condividere il dubbio sollevato dallo storico dell’arte
nel domandarsi se il veloce degrado ambientale e paesaggistico italiano non sia
da addebitarsi proprio alla «<mancanza di ogni tentativo di educazione alla storia
e alla tutela del paesaggio»®. Con queste parole, Settis richiama i decisori politici
e i cittadini a prendere atto di una responsabilita civica ed educativa che non
sono piu solo appannaggio del sistema scolastico formale bensi investono ormai
tutte le figure che a vario titolo si occupano del patrimonio, dai responsabili dei
servizi educativi nei siti del patrimonio fino ai conservatori, gli storici dell’arte,
i museologi, gli architetti del paesaggio e naturalmente — ultimi ma non meno
importanti — gli stessi archeologi che operano sul campo.

5 Cfr. Buzzi et al. 2007, pp. 139-154.

6 Bauman 2001, pp. 101-138.

7 Su queste tematiche cfr. Morin 1994; Morin 2000, pp. 65-75; Morin et al. 2004, pp. 76-127.
8 Settis 2010, p. 15.
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2. La responsabilita sociale ed educativa degli archeologi: nuove sfide e
nuove frontiere

Alla luce del complesso quadro appena delineato, gli specialisti del
patrimonio archeologico si sono confrontati negli ultimi anni con il difficile
compito di ridisegnare il proprio ruolo e, con esso, ridefinire cosi una nuova
mission sociale ed educativa per la propria professione.

Come visto, il patrimonio culturale si ¢ progressivamente arricchito di
significati e di valori che possono sintetizzarsi nella parola-chiave “cittadinanza”,
che a sua volta richiama concetti forti come identita e appartenenza, ma anche
diversita culturale e dialogo interculturale, o ancora convivenza democratica
ed, infine, prevenzione dei conflitti®. Si tratta, come si vede, di termini che sono
densi di implicazioni di tipo culturale, sociale e politico, ma che sempre piu
frequentemente compaiono nella riflessione su quale ruolo si possa rivendicare
oggi, nella societa contemporanea, per il patrimonio culturale come anche per
le infrastrutture deputate alla sua conservazione, in primo luogo il museo!.

Da sempre considerato la sede deputata alla comunicazione archeologica,
anche il museo tradizionale — impostato cioé secondo un modello trasmissivo
autoritario e monodirezionale, che vede I’archeologo come detentore delle
conoscenze e delle metodologie di interpretazione critica, e il pubblico come un
ricettore passivo — & sin dagli anni 90 sottoposto ad un attento esame critico'’.
In questo rovesciamento di prospettiva, in Europa come in Italia, le sfide da
affrontare restano ancora molte sia sul versante della stessa comunita scientifica,
sia sul versante sociale ossia del pubblico — 0 meglio dei tanti pubblici — a cui &
destinata la comunicazione del patrimonio archeologico.

Dalle ricerche condotte in Italia sui visitatori, e in particolare sul non-
pubblico giovanile, si evince che il concetto di museo € normalmente associato
non alle opere d’arte bensi ai «fossili», ai «reperti antichi» e all’«archeologia»;
allo stesso tempo, esso rievoca un’idea di «vetusta» ma anche di «chiusura»
(leggasi: esclusivita/esclusione), di «normativita» (un luogo di regole, divieti,
ma anche di saperi normalizzati, codificati e gia “dati”) infine di «lontananza»
dal vissuto quotidiano. Termini e concetti, insomma, tutti gravati da una

9 Sul patrimonio come fattore di conoscenza tra le genti, di educazione alla tolleranza e di
prevenzione dei conflitti cfr. la Convenzione di Faro del 2005 (Consiglio d’Europa 20035); cfr. anche
Consiglio d’Europa 2009 e 2011.

10 Su questo tema, oggi assai sentito in Italia, esiste una vasta bibliografia specialmente in lingua
inglese; in questa sede ci si limita a segnalare, oltre ai volumi curati rispettivamente da Sandell 2002
e Bodo 2003, indicativi della visione europea, anche il XXIX Convegno Nazionale del’ ANMLI-
Associazione Nazionale dei Musei Locali e Istituzionali (tenutosi al Salone del Restauro di Ferrara
del 2012), dedicato a Il Museo nelle citta italiane. Il cambiamento del ruolo sociale del museo nei
centri urbani.

11 Merriman 2004b, in partic. pp. 86-88; sulla persistenza di tale visione “autoritativa”
dell’archeologo, incarnata dal cosiddetto deficit model che informa alcune tendenze della public
archaeology cfr. Merriman 2004a, pp. 5-6.
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connotazione evidentemente negativa'?. Questo radicamento nell’immaginario
collettivo di una serie di stereotipi negativi sul museo, e sul patrimonio ivi
conservato, ¢ stato efficacemente sintetizzato da Maria Teresa Balboni Brizza
nella metafora del «museo scrigno» e/o «luogo di detenzione»'?, metafore che
ben restituiscono una percezione — frutto di un pregiudizio legato a una visione
elitaria della cultura e proprio di una stagione culturale ormai lontana dai
giorni nostri ma che pare resistere, seppur in maniera sotterranea — del museo
e dei luoghi della cultura come di casseforti ricolme di tesori cosi preziosi che
solo a pochi si riconosce il possesso delle capacita e dunque il diritto di poterne
godere appieno (i detentori del “capitale culturale” di Bourdieu e Darbel). Va
peraltro considerato che proprio il preconcetto con cui si guarda comunemente
al patrimonio archeologico come al tesoro piu “prezioso” ma anche di piu
difficile lettura dell’intero patrimonio culturale italiano — preconcetto per certi
versi alimentato dalla persistenza in molti siti e musei di quello che I’archeologo
ed educatore britannico Tim Copeland ha definito un vero e proprio «priest
approach» ossia una visione quasi sacralizzata dell’antico di cui gli archeologi si
considerano unici cultori e custodi'* — porta con sé il rischio della ghettizzazione
delle tematiche relative all’antico, che «finisce col mostrarsi attempato, separato
e lontano, isolato da quanto é venuto dopo», come denunciava nel 2003 Marco
De Gemmis'? e, sotto altre prospettive, ribadiva nel 2006 Andreina Ricci'®.

Queste sono le tante sfide con cui gli archeologi devono oggi confrontarsi: la
lotta contro questo rischio di ghettizzazione da una parte, e contro il pregiudizio
culturale elitista dall’altra, richiede la progettazione di interventi sapientemente
costruiti tra comunicazione e didattica i quali —ancorché rispettosi dell’esattezza
e fondatezza scientifica delle informazioni fattuali derivanti dalla ricerca piu
rigorosa — siano attentamente orientati al visitatore e ai suoi tempi, bisogni e
aspettative.

12 Bollo, Gariboldi 2008, pp. 117-121.

13 Balboni Brizza 2007, pp. 11-15.

14 Copeland 2009, p. 9 e passim. Archeologo ed educatore, Tim Copeland ha insegnato
archeologia come lettore presso le universita di Bristol e in particolare a Gloucestershire dove ¢
stato Direttore dell’International Centre for Heritage Education, occupandosi di studi sui visitatori,
specialmente bambini, presso i siti storici. Ha fatto parte del Council of Europe’s Cultural Heritage
Expert Committee per cinque anni e, nel 2006, ha pubblicato per conto del Consiglio d’Europa
e in coincidenza del 2005 Anno europeo della cittadinanza attraverso I'educazione, il rapporto
European democratic citizenship, heritage education and identity (Copeland 2006).

15 Cosi si esprimeva Marco De Gemmis, all’epoca responsabile del Servizio Educativo della
Soprintendenza per i Beni Archeologici di Napoli e Caserta, durante il Seminario Pratica della
didattica per il patrimonio archeologico: esiste una specificita?, organizzato dalla Direzione
Generale per le Antichita (De Gemmis 2003).

16 Sui rischi di una “nuova sacralizzazione” dell’antico cfr. Ricci 2006, pp. 86-94.
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3. Per un’archeologia educativa, tra Heritage education e Public archaeology

All’interno della comunita degli archeologi — dagli amministratori e curatori
delle strutture museali ai gestori delle aree archeologiche, fino ai responsabili
dei siti di scavo e agli stessi archeologi che operano sul campo — si evidenzia
un crescente bisogno di saper comunicare in maniera innovativa ed efficace
con il proprio pubblico. In tal senso, le principali tendenze in atto nella
comunicazione archeologica manifestano chiaramente il profilarsi di un nuovo
“agire archeologico”, in altre parole un nuovo modo di “fare archeologia”
che vede gli archeologi stessi impegnati nel compito, non solo, di trasmettere
conoscenze, quanto di avvicinare maggiormente tutti i pubblici dell’archeologia
(rispondendo cosi ai bisogni di inclusione e di partecipazione culturale propri
della societa contemporanea) e allo stesso tempo di promuovere — o riaffermare
— il significato e il valore della stessa disciplina per la societa, per le comunita,
e per tutti i cittadini. Un tale cambiamento di prospettiva evidenzia come
nelle recenti iniziative e attivita dirette al pubblico!” siano confluiti approcci
e pratiche che sono il risultato, da una parte, della nuova consapevolezza del
ruolo educativo del patrimonio culturale maturata nella riflessione teorico-
pedagogica (e avvalorata dalla prassi educativa) condotta nell’ambito della
heritage education a livello europeo; e, dall’altra, del nuovo approccio “globale”
alla gestione del patrimonio archeologico proposto dalla public archaeology di
stampo anglosassone.

3.1 L’educazione al patrimonio

Nata in ambito europeo sin dagli anni ’80 allo scopo di integrare nella
didattica scolastica progetti interdisciplinari incentrati sul patrimonio culturale,
la heritage education viene riconosciuta come elemento cruciale per le politiche
educative europee a seguito dell’adozione da parte del Consiglio d’Europa della
Raccomandazione N. R (98)5 relativa alla pedagogia del patrimonio culturale
del 17 marzo del 1998, in cui viene definita «una modalita di insegnamento
basata sul patrimonio culturale, che includa metodi di insegnamento attivi,
una proposta curricolare trasversale, un partenariato fra i settori educativo e
culturale, e che impieghi la pit ampia varieta di modi di comunicazione e di
espressione» (Art. 1.2)!8,

17 Si veda il paragrafo 4. Buone pratiche di “archeologia educativa”: una prima sintesi.

18 Cit. da Branchesi 2006, p. 182. La Recommendation no. R (98) 5 & accessibile sul sito del
Consiglio, <https://wed.coe.int/ViewDoc.jsp?id=469639>, 07.02.2013; in italiano si veda anche la
traduzione, curata da Fabio Pizzicannella, nel sito del S’Ed-Il Centro per i Servizi Educativi del
Museo e del Territorio del MiBAC, <http://151.12.58.195/opencms/export/Sed/sito-Sed/Contributi/
visualizza_asset.html_26269607.html>, 07.02.2013. Sulla pedagogia del patrimonio cfr., oltre a
Branchesi 2006, anche Bortolotti et al. 2008 e Calidoni 2008.
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Ma ¢ in particolare nel 2005 (Anno europeo della cittadinanza attraverso
Peducazione) che 1’educazione al patrimonio riceve un piu organico
inquadramento concettuale grazie al rapporto redatto da Tim Copeland per
conto del Consiglio d’Europa European democratic citizenship, hberitage
education and identity, nel quale viene illustrata la formidabile relazione che
¢ possibile istituire tra il significato del patrimonio culturale, Peducazione ai
doveri di cittadinanza e il processo di costruzione dell’identita europea (Fig. 1).

EDUCAZIONE
ALLA
CITTADINANEA

Fomisce una Indradua 1 dinttie

dirnensione culturale : le responsabilita
e storca per che tguardano

EDUCAZIONE
AL
PATRIMONIO

Fig. 1. Relazioni tra Peducazione alla cittadinanza e Peducazione al patrimonio (Fonte:
rielaborazione da Copeland 2006, p. 24)

Nella sintesi offerta da Copeland la beritage education — definita come una
global education, interdisciplinare, fondata su metodologie attive e partecipative,
infine mossa da una forte sinergia tra il territorio e le sue agenzie educative!” — non
si rivolge solo agli educatori del sistema formale (scolastico) bensi a tutti coloro
che operano nell’ambito dell’educazione informale e in particolare agli operatori
del patrimonio. L’educazione al patrimonio si configura dunque come una “nuova
educazione” il cui principale obiettivo non € la mera trasmissione di contenuti,
quanto piuttosto I’attualizzazione del patrimonio nella contemporaneita in quanto
portatore di significati e valori che possono migliorare, sia culturalmente che
socialmente, la qualita della vita di ciascun individuo — in cio recependo lo spirito
della Convenzione quadro del Consiglio d’Europa sul valore del patrimonio

culturale per la societa o Convenzione di Faro?.

19 Copeland 2006, p. 19.
20 Consiglio d’Europa 200S.
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Le ricadute — in termini di prassi educativa — di una tale evoluzione sono
evidenti nei numerosi progetti europei basati sull’educazione al patrimonio che
si sono succeduti dagli anni *90 ad oggi®'. La progettazione dimostra come
’educazione al patrimonio, dopo aver dato un forte impulso alla collaborazione
tra scuola e museo e allo sviluppo di una didattica museale innovativa destinata

al pubblico scolastico e giovanile, abbia suscitato anche una rinnovata attenzione

ai programmi educativi mirati al pubblico adulto in tutti i siti del patrimonio?®?.

In particolare i progetti piti recenti?’, fondendo le istanze della hberitage
education con la prospettiva dell’educazione permanente e con le problematiche
dell’inclusione e dell’intercultura®®, hanno contribuito a far si che i moderni
paradigmi teorico-pedagogici (costruttivismo, psicologia culturale, pedagogia
critica) e i nuovi approcci didattici (didattica attiva e learning by doing, didattica
costruttivista, apprendimento esperienziale, apprendimento collaborativo,
didattica per competenze, didattica basata sugli stili di apprendimento ecc.)
venissero recepiti nella progettazione e implementazione di servizi educativi

innovativi nei siti del patrimonio, segnando nel contempo I’evoluzione della

stessa didattica e comunicazione in ambito archeologico?’.

3.2 L’Archeologia pubblica

Nato tra gli anni ’70 e *80 in ambito anglo-americano, dove si € consolidato
in differenti scuole e approcci®®, il nuovo settore disciplinare della public
archaeology € stato introdotto in Italia dalla scuola archeologica toscana guidata

21 Sui progetti europei che hanno contribuito alla progressiva diffusione della heritage education
cfr. Ibidem, pp. 21-23. Sulle best practices inerenti ai musei e ai siti archeologici nei progetti europei
sulla heritage education cfr. Hereduc 2005, pp. 81, 86, 102, 105, 128; Aqueduct Manual 2011,
pp. 44-46.

22 Sui destinatari dell’educazione al patrimonio cfr. Bortolotti et al. 2008, pp. 24-26.

23 MAP for ID-Museums as Places for Intercultural Dialogue (Grundtvig Programme 2007-2009);
Aqueduct. Acquisire Competenze Chiave attraverso I'Educazione al Patrimonio Culturale (LLP-
Comenius programme 2009-2011), <http://www.the-Aqueduct.eu>, 07.02.2013; ECHOE-Education
for Heritage, Outdoor Education (Grundtvig Programme 2010-2012), <http://www.echoe-eu.eu/>,
07.02.2013.

24 Sul patrimonio archeologico come fattore di sviluppo dell’integrazione, si veda la
pubblicazione Archeologia & Intercultura. Integrazione culturale attraverso Ieducazione al
patrimonio archeologico (Morandini, Baioni, Volonté 2010), che riporta i risultati delle iniziative
realizzate dalla Rete dei musei archeologici delle province di Brescia, Cremona e Mantova, e nel cui
ambito si & svolto "'omonimo corso di formazione.

25 Sulla condivisione dell’approccio costruttivista da parte della public archaeology cfr.
Merriman 2004a, pp. 6-8; sull’impostazione della comunicazione pubblica dello scavo secondo il
paradigma costruttivista cfr. Copeland 2004; in Italia, basti citare ’esempio dell’applicazione della
teoria degli stili di apprendimento di Kolb sperimentata presso il Museo Civico di Crema (Ravasi,
Fredella 2009).

26 Sullevoluzione della public archaeology dagli anni >70 ad oggi rimando al denso saggio di
Chiara Bonacchi (Bonacchi 2009).
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da Guido Vannini (Ordinario di Archeologia Medievale presso 1'Universita
degli Studi di Firenze) assieme a collaboratori come Chiara Bonacchi e Michele
Nucciotti, nel 2010 con il primo workshop nazionale Archeologia Pubblica in
Toscana: un progetto e una proposta tenutosi presso ’'Universita di Firenze?’,
a cui e seguito nel 2012 il Primo Congresso di Archeologia Pubblica in Italia
(Firenze, 29-30 ottobre 2012)%8,

In quell’occasione archeologi, ma anche esperti di comunicazione, giuristi,
economisti, amministratori locali ecc. hanno ribadito come I’archeologia
pubblica sia finalizzata a instaurare un piu stretto rapporto tra la ricerca
archeologica e la societa civile intesa sia come i vari attori pubblici (lo Stato, gli
enti pubblici) sia come «il pubblico dell’archeologia» (dal pubblico scientifico
a quello scolastico o turistico, gli enti privati, le imprese etc.), infine declinata
nelle tante comunita locali che di quel patrimonio sono — di fatto — le vere
depositarie.

Nell’elaborazione di una “via italiana” all’archeologia pubblica, Vannini,
Bonacchi e Nucciotti sottolineano appunto come tale settore, multidisciplinare
per definizione, si suddivida principalmente in «tre macro-aree fortemente
interrelate»??:

1. P’area della comunicazione e del marketing;

2. Parea delle politiche (es.: legislazione dedicata, lotta al traffico illecito,

ecc.);

3. ’area dell’economia e del management del patrimonio (archeonomics).

Se si sposta I’attenzione sulla prima macro-area, emerge chiaramente — dalle
parole degli stessi autori —che questa «si occupa di tematiche quali la museologia,
la rappresentazione dell’archeologia e dei risultati scientifici da essa conseguiti
attraverso mezzi di comunicazione di massa e nuovi media, la didattica in
contesti strutturati e forme di coinvolgimento diretto delle comunita locali nelle
indagini svolte sul territorio di residenza (community archaeology)»>°.

E evidente come nella prima macro-area ricadano proprio gli ambiti della
educazione al patrimonio nella sua specifica declinazione della didattica
dell’antico e dell’archeologia, cio che configura una parziale ma effettiva
sovrapposizione di finalita e obiettivi tra la heritage education e la public
archaeology. La stessa sezione Posters che si € svolta a latere del Convegno
stesso’! ha dimostrato come inizi ormai ad essere ampia e sempre pill

27 Durante il quale ¢ stato presentato il progetto territoriale PAPT-Polo di Archeologia Pubblica
per la Toscana a cui partecipano gli atenei di Firenze, Siena e Pisa (cfr. Vannini 2011b; sul PAPT
cfr. Nucciotti 2011).

28 Di cui é prevista nel 2013 I'uscita degli atti per i tipi della University Press di Firenze.

29 Bonacchi 2011, p. 104; cfr. anche Nucciotti 2011, p. 139.

30 Nucciotti 2011, p. 139.

31 T materiali della sezione Posters sono stati raccolti, a cura di Angela Corolla, Marianna
De Falco, Caterina Giostra, Laura Torsellini, Michele Nucciotti e Chiara Bonacchi in una
pubblicazione on line sul gia citato sito <http://www.archeopubblica2012.it/>, 07.02.2013 (d’ora
in avanti cit.: Corolla et al. 2012).
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qualificata I’offerta di attivita per il pubblico che le cooperative, le associazioni
culturali, i musei archeologici — spesso in collaborazione con le Universita —
stanno implementando sul territorio nel nome di una archeologia del pubblico
e per il pubblico che — come spesso richiamato dagli autori degli stessi Posters
pubblicati — attinge largamente proprio a quell’approccio pedagogico attivo,
costruttivista, partecipativo e didattico-esperienziale che la beritage education
ha contribuito a diffondere negli ambienti educativi formali e informali
nell’ultimo ventennio.

4. Buone pratiche di “archeologia educativa”: una prima sintesi

L’esigenza del cambiamento nella comunicazione e nella didattica ¢, in
realta, ormai piena e matura presso gran parte della comunita degli specialisti
dell’archeologia: coordinate da direttori delle strutture museali e/o delle aree
archeologiche, o gestite sul campo direttamente dai responsabili di cantiere,
fioriscono ormai in tutta Italia iniziative e proposte diversificate, ma tutte
accomunate dalla ricerca di una dimensione esperienziale della visita finalizzata
a coinvolgere attivamente i visitatori, rispondendo al quel crescente desiderio di
esperienza intesa come partecipazione e “consumo attivo” che caratterizza oggi
il turismo culturale®2.

Da un primo esame di queste proposte, pare profilarsi, da un punto di vista
pedagogico, una vera e propria “archeologia educativa”, ovvero una serie di
pratiche messe in atto in prima persona dagli archeologi stessi — piuttosto che
da mediatori altri — allo scopo di comunicare ai visitatori non solo i risultati
della ricerca (la conoscenza scientifica) ma anche di introdurli alle competenze
tecniche di base necessarie per comprendere i processi della ricerca archeologica
(i saperi dell’archeologo) al fine di poter meglio leggere il dato archeologico
(I’interpretazione archeologica). Un’archeologia agita dagli specialisti, dunque, e
presentata con I’intento — inequivocabilmente educativo, per finalita e obiettivi —
di promuovere nel pubblico conoscenze e competenze tali da sensibilizzarlo alla
complessita del lavoro archeologico e alla ricchezza (e fragilita) del patrimonio
archeologico italiano. Di questa multiforme, e in continua evoluzione, realta
si avanza qui una prima proposta di schematizzazione di massima, che non
intende essere esaustiva ma puramente indicativa delle tendenze in atto e delle
tante opportunita di fruizione che un tale approccio alla valorizzazione del
patrimonio archeologico puo offrire.

Laboratori di didattica dell’antico e didattica dell’archeologia. 1 laboratori
didattici costituiscono ’attivita probabilmente piu radicata e piu capillarmente

32 Sull’evoluzione del turismo culturale cfr. Richards 2008; Simeon et al. 2009.
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diffusa presso i musei, le associazioni e le cooperative archeologiche che
si occupano di didattica. Nel caso della didattica dell’antico, tali iniziative
consistono nell’offrire al pubblico attivita laboratoriali che mirano ad avvicinare
i visitatori al patrimonio archeologico attraverso I’approfondimento di antichi
saperi e tecniche — come il mosaico, la ceramica, ’affresco ecc. — che si prestano
a essere utilizzati per la sperimentazione in prima persona e/o la realizzazione di
piccoli manufatti. Per quanto riguarda la didattica dell’archeologia, altrettanto
frequente ¢ la simulazione di uno scavo archeologico che permette — tramite
I’utilizzo di riproduzioni, strumenti o modellini — di introdurre il pubblico
a concetti tecnici del lavoro archeologico come il metodo stratigrafico, la
catalogazione deireperti o il restauro conservativo ecc., consentendo al contempo
ai partecipanti di immedesimarsi nei vari ruoli dell’équipe archeologica. Nella
diffusione di queste particolari attivita didattiche va riconosciuto il fondamentale
impulso impresso dal lavoro di ricerca e di formazione svolto in questi anni
nel campo della didattica dell’antico e della didattica dell’archeologia da figure
quali Livio Zerbini presso I’Universita degli Studi di Ferrara o da Stefano Maggi
dell’Universita degli Studi di Pavia®3.

Musealizzazione degli scavi. Significativa, e dettata dal desiderio di offrire
ai visitatori un’esperienza ugualmente immersiva e di grande impatto, ¢ la
decisione — sempre piu frequente — di musealizzare gli scavi ovvero di lasciare i
materiali ritrovati nel sito originale di scavo come sta accadendo nei cosiddetti
antiquaria, vere e proprie testimonianze tangibili del museo archeologico
diffuso. Nati come strutture museali provvisorie destinate a rendere visibili nel
contesto di rinvenimento i reperti in attesa di catalogazione e trasferimento in
altra sede “piu consona” (generalmente un grande museo archeologico locale),
gli antiquaria assumono la caratteristica di strutture stabilmente musealizzate e
dotate di percorsi e adeguati sussidi informativi e didattici. Si moltiplicano gli
esempi di musealizzazione sia di scavi all’aperto come di scavi urbani: tra i tanti
si puo citare, ad esempio nella Regione Marche, il caso dello scavo compiuto
alla fine degli anni ’80 nel centro della citta di Senigallia al di sotto delle
fondazioni del Teatro La Fenice e che ha rivelato ampie porzioni dell’antica
Sena Gallica di epoca romana — ora divenuto Area archeologica La Fenice
accessibile al pubblico e sede di attivita di ricerca, didattica e valorizzazione in
collaborazione con le scuole e le associazioni locali*.

33 Livio Zerbini dirige a Ferrara il Laboratorio di antichita e comunicazione (LAC), oltre
al Master di T livello in Esperto in didattica dei beni culturali (sulle specificita della didattica
dell’antico cfr. Zerbini 1998; Mattozzi, Zerbini 2006); Stefano Maggi ha dato vita, assieme ai suoi
collaboratori dell’Universita di Pavia, prima al Laboratorio per la Didattica dell’Archeologia, e poi
al CRIDACT, Centro di Ricerca Interdipartimentale per la didattica dell’archeologia classica e delle
tecnologie antiche (cfr. Maggi 2008).

34 Sull’area archeologica e le connesse attivita di scavo e di valorizzazione (progetto
L’Archeologia va in cantina) condotte in convenzione con la Soprintendenza e I"Universita degli Studi
di Bologna cfr. la sezione Archeologia del sito del Comune (<http://www.comune.senigallia.an.it/>,
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Didattica e comunicazione archeologica in situ. Forse una delle piu
coinvolgenti esperienze per il pubblico amante dell’archeologia & costituita
dalla visita di uno scavo in corso sotto la guida esperta degli stessi archeologi
che vi lavorano, come dimostrano le numerose attivita avviate in varie
parti d’Italia, in particolare nell’ultimo decennio. Fin dai primi anni 2000
I’équipe di archeologi dell’Universita di Macerata che opera presso il sito di
Tifernum Mataurense a Sant’Angelo in Vado (PU) - sotto la guida di Enzo
Catani prima, e oggi di Emanuela Stortoni — ha realizzato iniziative, quali
“Una giornata con I’Archeologo” (2002) e “Una settimana con I’Archeologo”
(2003), che hanno attirato numerosi visitatori da tutta Italia®>’. Tornando alla
gia citata sezione Posters del Primo Convegno di Archeologia Pubblica del
2012, numerosi sono i casi analizzati relativi alla comunicazione sul campo
effettuata dagli archeologi stessi al fine di coinvolgere direttamente il pubblico
ma anche le comunita residenti, come il progetto intitolato Excava(c)tion
realizzato a Vignale (Piombino) dall’Universita di Siena, o I’esperienza di
archeologia “responsabile” e “comunitaria” condotta a Populonia sullo scavo
dell’insediamento romano di Poggio del Molino, sito pilota del Progetto
Archeodig dell’Universita di Firenze®®. Sempre nell’area toscana sono degne di
menzione le attivita didattiche svolte presso gli scavi di Massaciuccoli romana
e significativamente intitolate Chiedilo all’archeologo: dal 2008 ad oggi il
cantiere di scavo ¢ stato aperto al pubblico che ha cosi avuto "opportunita di
incontrare personalmente gli archeologi e farsi raccontare, dalla viva voce degli
specialisti, i risultati preliminari del lavoro condotto sul campo dall’équipe di
scavo®’. In quest’ultimo caso, dopo la conclusione degli scavi si & pensato di
non disperdere questo patrimonio di esperienze accumulate ma di raccoglierle
in due pubblicazioni, edite in contemporanea, ma di diverso registro: un volume
di taglio tecnico rivolto ai professionisti del settore, e un testo rivolto al largo
pubblico e di approccio meno specialistico, ma non per questo meno denso e
accurato nelle informazioni scientifiche®.

Archeologia sperimentale-simulativa. Ai laboratori di didattica dell’antico
e didattica dell’archeologica, assai spesso si affiancano attivita di archeologia
sperimentale (anche se, talora il confine tra i diversi ambiti & spesso molto sottile e
difficile da definire). Particolarmente utilizzata per la paletnologia, I’archeologia

07.02.2013). Sulla partecipazione al progetto europeo P.E.LLMUSE-Promoting European Identity
by MUSEums, cfr. Corolla et al. 2012, p. 32.

35 Le iniziative furono avviate in sinergia con la Soprintendenza Archeologica e con la Provincia
di Pesaro-Urbino nell’ambito dell’Archeoprovincia, progetto finalizzato a promuovere il patrimonio
archeologico presso il grande pubblico.

36 Corolla et al. 2012, pp. 66 (progetto Excava(c)tion) e 47 (progetto Archeodig).

37 Nell’ottica di una comunicazione “totale” ¢ stato allestito un sito web appositamente
dedicato allo scavo: <www.massaciuccoliromana.it>, 07.02.2013.

38 Rispettivamente: Anichini 2012; Anichini et al. 2012. Entrambe le pubblicazioni sono
liberamente accessibili in pdf sul sito citato (cfr. nota precedente).
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sperimentale e simulativa é caratterizzate dal fatto che i partecipanti vengono
guidati nell’assistere a, o nello sperimentare in prima persona le stesse condizioni
ambientali e stili di vita degli antichi abitanti di un sito o di una data epoca
storica, in situazioni materiali il piu possibile fedeli a quelle originali e attraverso
I’utilizzo esclusivamente di materiali e utensili in tutto simili a quelli antichi.
Nella regione Marche ha destato grande interesse I’iniziativa di archeologia
sperimentale — ormai giunta alla sua quinta edizione — intitolata Dalla Preistoria
all’eta dei metalli, ospitata presso la riserva naturale dell’Abbadia di Fiastra a
Tolentino (Mc) e organizzata in collaborazione con I’ente gestore della riserva
assieme al Laboratorio Didattico di Ecologia del Quaternario dell’Archeoclub
di Cupramarittima (LaDEQ) e all’associazione Gesti Ritrovati di Faenza,
specializzata nell’organizzazione di progetti di divulgazione scientifica, didattica

e archeologia sperimentale per musei e istituzioni®’.

Ricostruzioni e rievocazioni storiche. Negli ultimi anni si sta affermando
anche in Italia il fenomeno tipicamente anglosassone della living history e
della particolare branca rappresentata dal reenactment o rievocazione di
un preciso evento storico*”. Queste attivita oscillano tra i due estremi della
divulgazione spettacolarizzata e talora poco rispettosa del dato scientifico (a
cui guarda con sospetto I’archeologia ufficiale), e I’archeologia sperimentale
vera e propria, con esiti di ricostruzioni filologicamente esatte e al contempo
particolarmente attraenti per il pubblico di tutte le eta. Nelle Marche
esempi di reenactment e di living history sono costituiti, rispettivamente, da:
Tolentino 815, annuale rievocazione della Battaglia di Tolentino e giunta nel
2013 alla 18esima edizione; e da Auximum, che nell’edizione 2011 e 2012
ha ospitato ad Osimo la ricostruzione di accampamenti romani, giochi di
gladiatori, itinerari archeologici nella citta sotterranea e laboratori/giochi per
bambini. Come dimostrato, ancora una volta, dalle interessanti iniziative di
archeologia pubblica presentate nella citata sezione Posters*!, la comunicazione
archeologica (scientifica e didattica) potrebbe trarre grande vantaggio da queste
particolari attivita — se correttamente guidate dagli specialisti — in termini sia di
coinvolgimento del pubblico sia di sviluppo del turismo archeologico.

Turismo archeologico: il caso dell’archeologia subacquea. La possibilita
di costruire circuiti turistici incentrati sul patrimonio archeologico diffuso
(musei, scavi, siti e parchi archeologici, seguendo ’esempio da tempo in atto

39 Ulteriori informazioni sull’iniziativa sono reperibili sul sito <http://www.abbadiafiastra.net>.
Sulle associazioni citate cfr. i siti <http://www.archeocupra.it/> e <http://www.gestiritrovati.com/>,
07.02.2013.

40 Una prima panoramica italiana sul Reenacting, perd incentrato specificamente sull’epoca
romana, € ora in Berto 2009, tesi di laurea coordinata da Livio Zerbini, di cui un estratto & stato
presentato al XII Convegno di Archeologia sperimentale di Villadose (Berto 2010).

41 Corolla et al. 2012, pp. 54, 59, 60, 68.
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nei paesi nordeuropei) inizia a richiamare una crescente attenzione da parte del
mondo turistico-alberghiero italiano*?. Una dimostrazione di come il turismo
cosiddetto esperienziale possa coniugarsi perfettamente con le opportunita
di percorsi turistico-archeologici che ciascun territorio € in grado di offrire ¢
ravvisabile nella crescente offerta di iniziative legate, ad esempio, all’archeologia
subacquea - iniziative spesso di grande qualita e validate dalla collaborazione
con le locali universita*?. L’offerta va dalle escursioni in motonave con esperti
archeologi, come le escursioni notturne organizzate a Pesaro e Cattolica
intitolate A cena con I'archeologo subacqueo**; ai corsi estivi di archeologia
subacquea per adulti organizzati dai numerosi diving center in collaborazione
con universita e/o associazioni culturali locali; per finire con laboratori didattici
di archeologia subacquea per le varie fasce d’eta e comprensivi di lezioni di
marineria, come quelli organizzati per gli alunni della scuola primaria dal
Dipartimento di archeologia subacquea della Fondazione Restoring Ancient
Stabiae a Castellamare di Stabia®.

Internet einuovimedia: dall’archeodidatticavirtuale a Youtube. Senza entrare
nel merito della virtual archaeology — da anni ormai efficacemente impiegata
come mezzo di verifica e validazione dei dati oltre che di rappresentazione
dei risultati della ricerca, infine come strumento di comunicazione didattica
e divulgativa di alto profilo*® — ci si limita qui solo a segnalare i potenziali
vantaggi che ai fini didattici possono derivare dalle nuove tecnologie offerte dai
mondi virtuali. Da lungo tempo studiati dai tecnologi della didattica proprio in
virtu delle peculiari dinamiche di apprendimento attivo, esperienziale e situato
che permettono di attivare*’, i MUVEs — o mondi virtuali multiutente, come

42 11 Workshop Internazionale Archeologia: esempi, ipotesi e progetti per la promozione
territoriale svoltosi a Finale Ligure nel mese di ottobre 2012 ¢ una spia del crescente interesse
da parte delle realtd alberghiere verso il turismo archeologico come volano per lo sviluppo del
territorio, in sinergia con le associazioni locali (Parco archeologico a Finale per I'offerta turistica, «Il
Vostro Giornale», Articolo n. 228819 del 02/11/2012, <http://www.ivg.it/2012/08/premio-icom-
2012-il-museo-archeologico-del-finale-e-tra-i-finalisti-legambiente-necessaria-la-realizzazione-del-
parco/>, 07.02.2013).

43 Si veda la gia citata sezione Posters del convegno Archeologia pubblica in Italia.

44 Organizzata anche nell’estate 2012 presso il porto di Pesaro e Cattolica, dove P’archeologia
subacquea ha ricevuto un forte impulso dopo il ritrovamento del “Galeone di Pesaro”, che ha dato
il via alla costituzione dell’attuale Museo del Mare di Pesaro.

45 1l Dipartimento si occupa di ricerca e valorizzazione delle risorse marine e opera all’interno
dell’Istituto Internazionale Vesuviano per ’Archeologia e le scienze umane — sede operativa della
Fondazione Italo-Americana RAS-Restoring Ancient Stabiae. Per I’offerta didattica cfr.: <http://
www.maremaremare.it/formazione_all.html>, 10.02.2013.

46 Per un primo inquadramento generale cfr. Coralini, Scagliarini Corlaita 2007.

47 Sui MUVEs cfr. Rossi 2009, pp. 127-132. Sull’erogazione di attivita didattiche nei mondi
virtuali si veda il progetto europeo, coordinato da Pier Giuseppe Rossi dell’Universita di Macerata
MUVEnation. Motivating Pupils, linking teachers through active learning with multi-user virtual
environment (<http://muvenation.org/>, 10.02.2013). Per un’introduzione generale sulla didattica
nei mondi virtuali cfr. Alessandri 2008, pp. 367-422.
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Second Life — stanno aprendo ormai nuove frontiere all’archeologia, come
dimostrano le ricerche sulla cyberarchaeology condotte da Maurizio Forte*,
e conseguentemente anche alla didattica dell’antico e dell’archeologia, per la
quale & stata recentemente coniata I’espressione archeodidattica virtuale®’.

Oltre alla realta virtuale, Internet mette a disposizione degli archeologici
anche altre nuove modalita comunicative come la videonarrativita: attraverso
uno strumento come Youtube, infatti, non solo la didattica e la comunicazione
archeologica interna (rivolta cioe alla comunita scientifica composta da studiosi
e studenti) risultano indubitabilmente amplificate, ma anche quella esterna e
rivolta al pubblico generico, laddove si scelga «di raccontare storie diverse sullo
stesso oggetto» in una comunicazione integrata capace di coniugare media e
generi diversi: «video intervista al direttore di scavo, docudrama, video di
aggiornamento del lavoro sullo scavo, video di riflessione stratigrafica etc.» —
come dimostra ’esperienza condotta dall’Universita di Siena presso il gia citato
cantiere di scavo di Vignale (Piombino)*°.

S. Conclusioni

Da sempre ’archeologia si avvale dell’apporto di quei settori disciplinari
che le sono naturalmente affini (come le scienze storiche) e comunque contigui
(come la geografia, la geologia, le scienze dell’ambiente). Oggi, tuttavia,
’archeologia pubblica suggerisce una nuova interdisciplinarita che — grazie alla
collaborazione sinergica con settori “altri” quali Peconomia, le scienze della
comunicazione, il diritto ecc. — offra agli archeologi una serie di strumenti con
i quali far fronte a nuovi bisogni.

Negli ultimi decenni si ¢ venuto delineando un nuovo ruolo sociale per
la ricerca archeologica e per i suoi attori, e proprio il crescente afflusso di
pubblico presso gli heritage site ha determinato questa evoluzione. Come gia
sperimentato nei paesi anglosassoni sin dalla fine degli anni ’80, il turismo
culturale e la connessa heritage industry vengono visti come un’opportunita in
quanto concretizzano la possibilita di ricevere dai visitatori stessi un supporto
e un incentivo (anche economico) alla “causa” della ricerca, ma non solo.
Come indicato dall’approccio globale della public archaeology, guardare
al patrimonio archeologico come a un bene di mercato non preclude bensi
accresce la possibilita di promuovere processi di conoscenza, comprensione

48 Forte 2010.

49 Su questo tema si trovera un’interessante panoramica in Vizzari 2010. Segnalo anche il sito
<http://archeodidattica.bibienne.net/>, 07.02.2013, a cura della stessa Vizzari, con utili esempi di
simulazioni su Second Life.

50 Zanini, Ripanti 2012, in partic. pp. 26-27.
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e partecipazione, cosa che implica per gli archeologi la necessita di acquisire
nuove competenze legate alla comunicazione e alla didattica.

Da una prospettiva squisitamente pedagogica, va preso atto che la
riflessione europea sulla beritage education — fin dall’inizio innervata delle
stesse problematiche, obiettivi educativi e tensione valoriale che informano
la nuova educazione alla cittadinanza nella societa globalizzata — ha di fatto
contribuito a diffondere una nuova visione del ruolo educativo e sociale del
patrimonio culturale, favorendo al tempo stesso un interscambio di paradigmi
pedagogici e di competenze didattiche tra ’ambito dell’educazione formale e
quello dell’educazione e dell’apprendimento nei setting informali come il museo
e i siti del patrimonio; un interscambio che ha, direttamente o indirettamente,
influenzato I’evoluzione della stessa didattica archeologica.

Il successo riscontrato dalle buone pratiche sopra riportate riconferma il
forte appeal che I’archeologia e i suoi saperi esercitano sul pubblico, da una
parte; dall’altra attesta la crescente consapevolezza, tra gli archeologi, della
significativita che ha per il visitatore, per lo studente, per il turista, per il
residente locale, il poter interagire con ’esperto direttamente sul campo.

Se si scorre, anche solo velocemente, una prima casistica delle iniziative di
comunicazione e didattica archeologica portate avanti negli ultimi anni in Italia,
cio che emerge ¢ il profilarsi di quella che abbiamo definito una vera e propria
“archeologia educativa”.

“Archeologia”, si ¢ detto, in quanto pratica archeologica condotta in
prima persona dagli archeologi stessi e al contempo “offerta” al pubblico:
come performance, come pratica discorsiva o come narrazione (o video-
narrazione), come simulazione reale (archeologia sperimentale) o virtuale
(rappresentazione virtuale dei risultati, o come archeodidattica virtuale), come
pratica laboratoriale, infine come living history ecc. “Educativa”, poiché mossa
e animata da intenzionalita e finalita espressamente educative: mettere I’ingegno
e le competenze degli specialisti al servizio dei visitatori al fine di formare non
tanto e non solo “turisti colti” bensi cittadini partecipi e attenti, capaci di
interpretare il dato archeologico cosi come il senso dello scavo, e di maturare
una nuova sensibilita verso il patrimonio e un interesse consapevole — e, perché
no, anche critico — nei confronti delle politiche del territorio e del patrimonio
archeologico:

To learn from the past is fundamentally a political act, and perhaps this is why archaeologists
as scholars have been wary about stating this openly as a reason for their existence. Learning
from the past is much more challenging than simply describing the past. This is where
archaeology shows its relevance to the present’".

Educativa ¢ un’archeologia che, nel momento in cui prende atto di essere
storicamente situata in un contesto che & prima di tutto una «social dimension

51 Henson 2011, p. 222.
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and a democratic space» nel quale «the concepts of identity, heritage and
democratic education seem to be inextricably linked»*2, puo consapevolmente
orientare il proprio agire verso I'uomo di oggi («If what we do as archaeologists
is to study people and places in the past, we do this for people in places in the
present»)’? ed entrare cosi a far parte di quella cité éducative o “citta educante”
che, dal Rapporto Faurein poi**,indica quella dimensione educativa di cui I'intera
societa € permeata, come un diritto/dovere e come una missione ineludibile.
Un’archeologia educativa o, appunto, un’archeologia educante, esce dalle aule
universitarie per parlare la lingua di tutti, apre le porte dei magazzini o spalanca
i cancelli del cantiere per abbattere gli «steccati, materiali e immateriali» che
marcano la «inaccessibilita» e la “separatezza” fisica — metafora di quella
culturale — tra le «nude pietre» da una parte e i «comuni cittadini»*> dall’altra;
un’archeologia capace, finalmente, di rivolgersi a questi ultimi non come a
fruitori passivi, ospiti di passaggio o residenti inconsapevoli, bensi come a
«individui che dovrebbero poter produrre e comunicare, autonomamente,
rappresentazioni, anche di fronte ai resti del passato»>° e che, oltre a reclamare
il diritto alla riappropriazione del patrimonio e della storia, sono in grado di
svolgere un ruolo di primo piano nel comune obiettivo di salvaguardia e di tutela.
Un’archeologia, infine, che sa accogliere, e sa farsi accogliere dalle comunita,
guidando "'uomo dell’oggi in un percorso di progressivo disvelamento di tutto
cio che di profondamente umano e universale si nasconde dietro gli oggetti e le
vestigia degli uomini e delle donne del nostro passato.
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Mito, magia e iconografia.

[ sortilegi di Medea nelle stampe di
Giovanni Antonio Rusconi per le
Trasformationi di Lodovico Dolce*

Giuseppe Capriotti™

Abstract

Anche se dopo la famosa tragedia di Euripide fonti letterarie e iconografiche rappresentano
Medea principalmente come madre infanticida, la Medea delle Metamorfosi di Ovidio ¢&
soprattutto una potente maga: una sapiente conoscitrice di erbe, con cui sa preparare efficaci
pozioni magiche, e un’abile manipolatrice di ricette prodigiose, che si attivano grazie all’aiuto

* Per chi studia la fortuna dell’antico nel Rinascimento, avere per amico un bravo antichista
¢ di grande aiuto. Io ricorrevo spesso a Claudia, che aveva nella sua mente uno straordinario
archivio di fonti letterarie e iconografiche antiche, per identificare nelle immagini quei personaggi
del mito che mi sembravano oscuri. Quando ho cominciato a studiare le stampe di Rusconi per
le Trasformationi di Dolce ho a lungo discusso con Claudia le soluzioni iconografiche escogitate
dallartista e le iniziali parlanti presenti nel libro, tutte costruite intorno a personaggi del mito. Ne
emerse il desiderio di scrivere qualcosa a quattro mani su questo tipo di argomenti e iniziammo
anche a progettare un corso monografico, a classi unificate, sulle immagini della magia dal mondo
antico al Rinascimento: Medea era un interesse comune. Non facemmo in tempo a realizzare questi
progetti. A questa Medea manca I’altra meta.

Ringrazio di cuore Emanuela Cesetti.

** Giuseppe Capriotti, Ricercatore di Storia dell’arte moderna, Universita di Macerata,
Dipartimento di Scienze della formazione, dei beni culturali e del turismo, sede di Fermo, Corso
Cefalonia, 70, 63900 Fermo, e-mail: giuseppe.capriotti@unimc.it.
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di divinita infere, invocate con formule vocali nei suoi riti notturni. Allo stesso modo, nelle
xilografie che decorano le edizioni rinascimentali delle Metamorfosi, in particolare in quelle
di Giovanni Antonio Rusconi per le Trasformationi di Lodovico Dolce, Medea & raffigurata
soprattutto come una avvenente maga, che compie i suoi sortilegi per amore o per vendetta.
Specialmente nella stampa con Il ringiovanimento di Esone, Rusconi mescola i connotati
della maga rinascimentale e quelli della strega nordica: Medea & ancora un’attraente e
giovane donna, ma compie oramai operazioni magiche al limite della fattucchieria.

Even though after the famous tragedy of Euripides literary and iconographic sources
represent Medea mainly as an infanticide mother, the Medea of the Ovid’s Metamorphoses
is above all a powerful sorceress: a wise expert of grasses, by which she prepares effective
magic potions, and a skilled manipulator of prodigious recipes, that she activates thanks
to the help of hellish divinities, invoked with vocal formulas in her nighttime rites. In the
same way, in the woodcuts that decorate the Renaissance editions of the Metamorphoses,
particularly in those by Giovanni Antonio Rusconi for the Lodovico Dolce’s Trasformationi,
Medea is represented above all as a good-looking sorceress, that executes her sorceries for
love or for revenge. Especially in the woodcut with The rejuvenation of Esone, Rusconi
combines the features of a Renaissance sorceress with those of a Northern witch: Medea is
still an attractive and young woman, but she carries out, by now, magic operations just like
a witchcraft.

1. Medea tra Ovidio e Warburg

Nella mostra sulle Metamorfosi di Ovidio, allestita nella celebre sala ovale
della Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg dal 29 gennaio al 6 febbraio
del 1927 e progettata dallo stesso Aby Warburg in occasione della conferenza
di Max Ditmar Henkel (curatore del Gabinetto delle stampe di Amsterdam)
sulle xilografie che decorano le edizioni del testo ovidiano del XVI e del XVII
secolo!, un pannello, intitolato Menschenopfer e centrato dunque sul «sacrificio
umano», € quasi interamente dedicato alla figura di Medea, la mitica maga
della Colchide che Euripide nella sua famosa tragedia aveva caratterizzato
come madre infanticida®. L’interesse di Warburg per questa figura di moglie
vendicativa e madre crudele risaliva in realta almeno ad un anno prima, ovvero
a quando nel 1926, in occasione di una sua conferenza su Rembrandt, aveva
discusso anche un’incisione dell’artista olandese, nella quale sono raffigurati
il matrimonio di Giasone e Creusa e, in primo piano sulla destra, una Medea

I La conferenza fu trasformata in un articolo ancora fondamentale: Henkel 1926-1927. Sul
significato della mostra cfr. Cieri Via 2004, pp. 327-331. Gli appunti dello studioso e le foto dei
pannelli della mostra sono ora pubblicati integralmente in Warburg 2008, pp. 655-672.

2 Su Medea esiste abbondante bibliografia. Ai fini del nostro discorso sara sufficiente rimandare
a: Moreau 1994; Uglione 1997; Clauss, Johnston 1997; Gentili, Perusino 2000; Chirassi Colombo
2001; Lopez, Pocina 2002; Nissim, Preda 2006.
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con la spada in mano che progetta la sua vendetta e I’assassinio dei suoi
figli3. In questa Medea, immersa nella penombra della meditazione, Warburg
ritrovava il pathos contenuto del momento che precede I’azione, I'istante di
sospensione temporale prima del dramma, presente, senza legami diretti, nella
Medea di Timomaco da Pompei, oggi al Museo Nazionale di Napoli*. Lo stesso
personaggio, ancora focalizzato sul tema dell’infanticidio, sempre attraverso
’incisione di Rembrandt ed altre immagini, ricompare inoltre in Mnemosyne,
I’Atlante della memoria, in particolare nella tavola 73 e in quella 77°.

Anche se Warburg tematizza in tutti i casi la figura di Medea come esitante
assassina dei propri figli, nel testo latino di Ovidio, ’episodio dell’infanticidio
ha pochissimo spazio, riducendosi a «il sangue dei bambini lordo la spada
sciagurata»®. Lo stesso discorso vale per i suoi volgarizzatori, che aggiungono
in questo caso pochissimi dettagli, e per gli illustratori quattro-cinquecenteschi,
che dal racconto di Ovidio selezionano quello che nel testo ¢ pit marcatamente
evidente, ovvero il costante ricorso di Medea alle sue arti magiche’. Tale discorso
vale in particolare per le stampe realizzate da Giovanni Antonio Rusconi per
le Trasformationi di Lodovico Dolce, dalle quali ¢ possibile isolare un ciclo di
quattro xilografie, interamente centrate sui sortilegi di Medea.

2. Lodovico Dolce e Giovanni Antonio Rusconi al lavoro sulle Metamorfosi

di Ovidio

Quando Lodovico Dolce e Giovanni Antonio Rusconi cominciano a lavorare
sulle Metamorfosi di Ovidio, il primo come traduttore, il secondo come

illustratore, esistevano gia sul mercato librario italiano due importanti edizioni

volgarizzate e illustrate, con le quali entrambi non possono che confrontarsi®.

La prima, che compare in editio princeps a Venezia nel 1497, era stata in
realtd composta in prosa tra il 1375 e il 1377 da Giovanni dei Bonsignori’, il
quale traduce e interpreta Ovidio sulla base delle lezioni universitarie tenute
a Bologna nel 1322-1323 da Giovanni del Virgilio'?. Quest’ultimo, nella sua
spiegazione, aveva aggiunto numerosi miti non presenti nel testo originale, aveva
spesso frainteso il latino classico ed aveva interamente moralizzato i racconti

3 Warburg 2008, pp. 405-654; Cieri Via 2011, pp. 107-113.

4 Warburg 2008, p. 630.

5 Warburg 2002, pp. 120-121 e pp. 128-129.

6 Ovidio, Metamorfosi, VII, 396.

7 Sulla Medea di Ovidio ¢’¢ molta bibliografia. Cfr. ad esempio: Wise 1982; Newlands 1997;
Cecchin 1997; Baldini Moscadi 2005, pp. 235-258.

8 La scoperta dell’importanza di queste edizioni volgarizzate e illustrate, anche nelle arti visive,
si deve a Guthmiiller 1986, 1997, 2008 e 2009.

 Bonsignori 2001.

10 Guthmiiller 2008, pp. 62-114; Guthmiiller 1997, pp. 55-60.
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del poema'!. Di conseguenza la volgarizzazione di Bonsignori, che si prefigge lo
scopo di trasmettere il contenuto dell’opera ovidiana e i suoi ammaestramenti
edificanti, diviene una vera e propria apologia della fede. La serie xilografica
che decora il volume viene piu volte riutilizzata con modifiche nelle edizioni
successive del medesimo libro (1501, 1508, 1517, 1519, 1520, 1522), e
poi ancora nel 1505, con laggiunta di sette stampe!?, per una prestigiosa e
fortunatissima edizione latina a cura dell’umanista veneto Raffaele Regio'?. Sia le
immagini del 1497 che quelle aggiunte nel 1505 sono comunque realizzate sulla
base del testo volgare di Bonsignori'*. Il secondo volgarizzamento di Ovidio,
che compare nel 1522 (ed ¢ poi riedito nel 1533, 1537, 1538, 1547, 1548),
viene redatto dal veneziano Niccolo degli Agostini. Anche se I’autore si vanta
di partire dall’originale latino, il testo non ¢ altro che una versione in ottave,
sul modello dei cantari e dei romanzi cavallereschi, della volgarizzazione in
prosa di Bonsignori'®. Sin dalla prima edizione ’opera ¢ corredata di xilografie,
identiche nelle successive stampe del 1533, 1537, 1547. Nelle edizioni del 1538
e 1548 il testo di Agostini € invece illustrato con una diversa serie xilografica,
che era stata usata per la prima volta nel 1513 per decorare un’edizione latina
a cura di Regio'®. Essendo destinate ad un pubblico che non conosceva il
latino ed avendo in genere lo scopo di moralizzare e cristianizzare la materia
ovidiana, queste due volgarizzazioni non sono affatto filologicamente corrette.
Il contenuto, cosi come la forma e la struttura dell’opera latina, poteva essere
stravolto in funzione di interpretazioni allegoriche o semplicemente rifatto
secondo il gusto del volgarizzatore, che non partiva dall’originale latino, ma
traduceva da parafrasi esegetiche precedenti, e che inseriva varianti da altre
fonti, se non addirittura inventava, laddove Ovidio era ritenuto troppo conciso.
Volgarizzare un testo latino nel Rinascimento significava proprio questo: non
avere alcun rispetto dell’integrita dell’originale, introdurre commenti allegorici
e non di rado attualizzazioni, appropriarsi perfino della paternita dell’opera’.

A differenza di questi due volgarizzatori, Lodovico Dolce (1508-1568),
poligrafo veneziano per anni al servizio della stamperia di Gabriel Giolito de’
Ferrari, per il quale lavora come traduttore, redattore, curatore e scrittore di

11 ] testo di Giovanni del Virgilio ha un chiaro scopo didattico, come si evince ad esempio
dalla separazione della parafrasi esplicativa dal commento allegorico (in senso storico, naturale e
morale), che avveniva in un successivo momento. Il testo ripropone questa scissione. Cfr. Marchesi
1909 (che proponeva addirittura di attribuire le due parti a due diversi autori sulla base di un
diverso tempo e modo di compilazione); Ghisalberti 1933; Huber-Rebenich 1998.

12 Le stampe aggiunte sono: la Creazione del mondo, 'Invio di Cadmo, Narciso, le Miniadi,
Perseo e Fineo, Aracne, Frisso ed Elle. Sui problemi connessi a questo riuso cfr. Donati 1959, che
congettura P’esistenza di alcune edizioni quattrocentesche delle Metamorfosi non pervenuteci.

13 Regio 2008. Cfr. anche Guthmdiller 1986, pp. 37-46 e Guthmiiller 1997, pp. 61-63.

14 Cfr. Huber-Rebenich 1992.

5 Cfr. Guthmiiller 2008, pp. 204-252; Guthmiiller 1997, pp. 97-123.
16 Guthmiiller 2008, p. 309.
17 Cfr. Borsetto 1990.
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testi di vario genere, dal trattato dialogico alla riscrittura di tragedie antiche!®,
traduce le Metamorfosi partendo dal testo latino, anche se in piu casi ricorre
al modello dei precedenti volgarizzamenti, in particolare a quello di Niccolo
degli Agostini, cui ’accomuna in particolare la scelta del metro, ovvero I’ottava
ariostesca'®. 1l fatto di tradurre dall’originale ovidiano non gli impedisce
comunque di stravolgere la struttura del testo originale, passando dai 15 libri
di Ovidio ai suoi 30 canti, di inserire aggiunte (spesso dichiarate), quando
’originale latino da troppo per scontate alcune conoscenze mitografiche, di
introdurre delle digressioni moraleggianti o argomenti di attualita a commento
della materia raccontata, in genere (ma non esclusivamente) nei prologhi dei
canti. L’aspetto che comunque differenzia maggiormente questa volgarizzazione
dalle precedenti ¢ senza dubbio I'intento encomiastico. Le Traformationi sono
dedicate al’imperatore Carlo V e il testo & preceduto da una lettera al monsignor
Antonio Perinotto, vescovo di Arras e consigliere di Carlo V, vero destinatario
dell’opera. Inserendosi nella tradizione che interpreta i miti antichi come favole
morali, in questa missiva Dolce dichiara di dedicare senza imprudenza un
libro di amori all’imperatore, perché chi non guarda superficialmente questa
materia «vedra sotto la scorza di tali piacevoli fingimenti contenersi tutto il
sugo della morale e divina Filosofia»2?. In particolare Dolce chiarisce che «le
vane e temerarie battaglie de’ Giganti» rappresentano «quelle che spesse volte
con non minor temerarieta move il mondo contra la potenza di Cesare [cioe
Carlo V]; la quale ¢ imagine e esempio in terra di quella di Dio» e che «per
lo acquisto fatto da Giasone del vello dell’oro (onde per aventura fu presa la
gloriosa insegna de’ Cavalieri del Tosone)» si devono intendere «le trionfali
vittorie, che si serbano dai fati alla invittissima e felicissima mano del gran
Carlo»?. La sue Trasformationi sono dunque, in molti casi, una prefigurazione
delle gesta stesse di Carlo V, un suo ritratto “in veste di”.

Poco tempo dopo la pubblicazione della prima edizione delle Trasformationi
nel 155322, a lungo annunciata dalla casa editrice ed esaurita nella sua tiratura
di 1800 esemplari in pochi mesi, tanto che ’editore ¢ costretto a ristamparne
una seconda edizione nello stesso anno??, Girolamo Ruscelli, un collega che

18 Sulla proteiforme attivita di Dolce la bibliografia comincia ad essere abbastanza ricca. Per un
quadro generale si rimanda a Romei 1991; Terpening 1997; Neuschafer 2004. Sull’attivita di Dolce
come revisore editoriale cfr. Trovato 1991, pp. 209-240.

19 Sulla forza del modello ariostesco nelle Trasformationi cfr. Javitch 1981 e Bucchi 2011,
pp. 88-99.

20 Dolce 1553, p. non numerata.

21 Dolce 1553, p. non numerata. Riferimenti a Carlo V sono disseminati inoltre in molti luoghi
del testo. Cfr. Bucchi 2011, p. 98.

22 Dolce 1553.

23 Sulla storia delle edizioni del testo cfr. Bongi 2006, pp. 395-401. Sotto la direzione di Dolce,
PPopera fu ristampata negli anni 1555, 1557, 1558 e 1561. Nell’ultima edizione compaiono in
aggiunta al testo in ottave gli “argomenti”, ovvero brevi riassunti in prosa dei miti, e le “allegorie”,
consistenti in interpretazioni moralizzanti dei miti. I testi sono in entrambi i casi dello stesso Dolce.
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Dolce aveva attaccato con veemenza nelle sue Osservationi della lingua volgare
del 1552, pubblica i Tre discorsi a messer Lodovico Dolce, nella cui terza parte
stronca con violenza la traduzione ovidiana di Dolce, evidenziandone gli errori
di rima, di lingua e di stile, nonché i fraintendimenti dall’originale latino®*.
Grazie ad uno di questi errori evidenziati da Ruscelli a Dolce, Bodo Guthmiiller
¢ riuscito ad identificare ’autore delle xilografie che decorano il volume, ovvero
I’architetto Giovanni Antonio Rusconi?’. In un’ottava del canto decimottavo,
a conclusione del mito di Filemone e Bauci, Dolce descrive la trasformazione
dell’umile casa della coppia che aveva ospitato Giove e Mercurio in tempio,
citando acronisticamente le figure di Vitruvio e Rusconi*®. A causa di cid
Ruscelli lo redarguisce aspramente e nel corso della sua critica esplicita che
Giovanni Antonio Rusconi «ha onorato il vostro Ovidio [la traduzione di
Dolce] con l’opera delle sue figure»2”. Non v’¢ dubbio dunque che Rusconi sia
’autore delle stampe delle Trasformationi.

Nel suo magistrale saggio Guthmiiller dimostra inoltre come le numerose
discrepanze che si rilevano tra il testo tradotto da Dolce e le immagini
realizzate da Rusconi dipendano dal fatto che I’incisore non ha potuto usare
la volgarizzazione di Dolce come testo di riferimento per comporre le sue
xilografie?. Infatti, nonostante il primo privilegio richiesto per la traduzione
da Giolito al Senato veneziano risalga al 1548 (cui seguono quelli del 1550 e del
1553)?°, Dolce, a causa dei suoi numerosi incarichi presso I’editore, non riesce
a mettersi al lavoro prima del 1552, portando a termine il suo testo in gran
fretta, soprattutto per battere sul tempo Diniziativa di un editore rivale, che
aveva annunciato la pubblicazione del volgarizzamento di Giovanni Andrea
dell’Anguillara. Quest’ultimo uscira infatti nel 1561, sostituendo di fatto

24 Ruscelli 1553. Cfr. Telve 2011.

25 Guthmiller 1983 e 1986, pp. 134-137, ripresi e completati in Guthmiiller 1997, pp. 251-274.
L’indagine sulle xilografie delle Trasformationi condotta da Glénisson-Delannée 1999 non tiene
conto dei fondamentali studi di Guthmiiller.

26 Dolce 1553, p. 185.

27 Ruscelli 1553, pp. 275-276.

28 Guthmiiller 1997, pp. 251-274. Solo per fare degli esempi, tra quelli discussi da Guthmiiller:
Rusconi raffigura nel dettaglio la storia di Priapo e Lotide, che nel testo di Dolce (che segue Ovidio)
¢ solo accennata; nella Caduta dei giganti Rusconi rappresenta i giganti come esseri muscolosi
insieme a scimmie, mentre Dolce (che segue Ovidio) li descrive come esseri anguipedi e dalle cento
braccia, senza citare affatto le scimmie; in Teseo che entra nel labirinto Rusconi raffigura Peroe,
con tre palle in mano, accompagnato da due donne, mentre Dolce (che segue Ovidio) narra I’aiuto
della sola Arianna e il dono del famoso filo; nella gara tra Ippomene e Atalanta Rusconi raffigura
una donna nuda sopra Atalanta, mentre Dolce (che segue Ovidio) dice semplicemente che il pomo
da raccogliere & divenuto molto pesante per intervento di Venere; in Mercurio ed Argo 'incisore
rappresenta il mostro con gli occhi su tutto il corpo, mentre Dolce (che segue Ovidio) lo descrive
come un essere con cento occhi in testa.

29 QOltre a questo privilegio riesce ad avere quello di papa Paolo III, quello di Carlo V e quello
di Enrico IT di Francia, insieme a quelli dei duchi di Firenze, Ferrara e Mantova. Sull’eccezionalita
di questi privilegi cfr. Nuovo, Coppens 2003, pp. 236-243.
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I’edizione giolitina®’. In questa situazione ¢ altamente probabile che I’editore
sia stato costretto ad assegnare I’incarico a Rusconi prima che la traduzione di
Dolce fosse pronta. L’incisore non ha potuto dunque lavorare sulla base del testo
di Dolce e, trovando presumibilmente troppo faticoso leggere il testo originale
latino, ha usato una delle due volgarizzazioni presenti nel mercato librario
italiano, ovvero il testo in prosa di Giovanni dei Bonsignori e quello in versi
di Niccolo degli Agostini. Secondo Guthmiiller, il testo di Bonsignori giustifica
le numerose irregolarita iconografiche riscontrabili nelle stampe di Rusconi®!,
il quale, sempre secondo lo studioso, utilizza preferibilmente anche il modello
iconografico della serie del 1497, presente nelle edizioni di Bonsignori®2.

La puntuale indagine di Guthmiiller puo essere ora maggiormente precisata
grazie alle scoperte archivistiche di Louis Cellauro, che chiariscono alcuni aspetti
della vita e della carriera di Giovanni Antonio Rusconi*?. Noto finora solo come
pittore e architetto, allievo del matematico Niccolo Tartaglia nel 1539, e come
illustratore di un Vitruvio uscito postumo nel 1590, anche se il privilegio per la
stampa era stato concesso unitamente a quello per le Trasformationi di Dolce
nel 15533*, Giovanni Antonio Rusconi (ca. 1500/5-1578) era uno dei due figli
maschi dello stampatore milanese Giorgio de’ Rusconi, attivo a Venezia tra
il 1500 e il 1522, soprattutto nel realizzare libri in volgare e illustrati; alla
morte del padre, Giovanni Antonio eredita la stamperia paterna, che dirige
insieme a suo fratello Giovan Francesco fino al 1524, mentre dopo questa data
la gestione dell’officina passa alla madre, Elisabetta Rusconi, una delle prime
donne tipografe del XVI secolo, che la dirige fino al 1527. Giovanni Antonio
risulta inoltre essere legato, attraverso una ramificata parentela, a ben sei
famiglie di stampatori della Serenissima ed era dunque saldamente inserito nel
settore dell’editoria veneziana3’. A queste notizie si aggiunge la pubblicazione
integrale dell’inventario della biblioteca di Rusconi, redatto dopo la sua morte,
insieme a quello di tutti suoi beni mobili®®.

Tali scoperte permettono di conoscere meglio il patrimonio letterario e
visivo di Giovanni Antonio Rusconi. Suo padre Giorgio era stato un importante
editore delle Metamorfosi, da lui piu volte stampate nell’edizione latina a cura
di Raffaele Regio (1509, 1517, 1521) e nella traduzione di Bonsignori (1517
e 1522)%. Tutte queste tirature sono illustrate con xilografie identiche o simili

30 Anguillara 1561. Su questa traduzione cfr. Bucchi 2011.

31 Tutte le irregolarita iconografiche citate nella nota 28 trovano infatti spiegazione grazie al
testo di Bonsignori.

32 Gli esempi scelti da Guthmiiller sono abbastanza convincenti: Ippomene e Atalanta e Peleo e
Tetide dimostrano come I'incisore si sia lasciato influenzare nella composizione dalla serie del 1497,
anche se la sua straordinaria liberta inventiva va ben oltre il modello iconografico.

33 Cellauro 2003; Cellauro 2005.

4 Bedon 1983; Hajnoczi 1988; Bedon 2004. Per il testo, cfr. Rusconi 1996.

5 Cellauro 2005.

6 Cellauro 2003.

37 Per queste edizioni cfr. Gasperoni 2009, pp. 47-48, 106-109, 111-112, 162-163, 170-171.
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alla serie del 1497, di cui la stamperia con ogni evidenza possedeva i legni, che
Giovanni Antonio probabilmente eredita alla morte del padre. Dall’inventario
della sua biblioteca risulta inoltre che egli possedeva un’edizione delle
Metamorfosi tradotta da Niccolo degli Agostini e pubblicata a Venezia nel
1538 dal milanese Bernardino di Bindoni®*®. Questo volume, come accennato
in precedenza, ¢ illustrato con xilografie che risalgono all’edizione latina a cura
di Regio del 1513%°. In molti casi tali stampe, munite di didascalie coi nomi dei
protagonisti del mito, ripropongono e banalizzano gli esemplari del 1497, a
confronto dei quali esse risultano essere piu piccole e rozze. Da queste indagini
emerge cio che Rusconi sicuramente aveva a disposizione nella sua bottega per
il suo lavoro: la volgarizzazione di Bonsignori, quella di Agostini (oltre al testo
latino a cura di Regio che sembra non usare), la serie xilografica del 1947 e
quella del 1513. Benché da questi dati emerga che Rusconi non conoscesse la
serie xilografica del 1522, creata per decorare ’editio princeps di Agostini, in
alcuni casi I’intagliatore sembra ispirarsi anche ad essa*’. Nonostante alcuni
debiti compositivi, Rusconi, che raggiunge la punta qualitativamente piu alta
nel flusso delle serie xilografiche prodotte per edizioni delle Metamorfosi nel
Rinascimento, mostra una straordinaria capacita di rivitalizzare gli schemi
iconografici talvolta ingenui delle serie precedenti, cui si somma la singolare
inventiva che I’artista sfoggia quando illustra le scene non presenti nel 1497,
nel 1513 e nel 1522. 1I ciclo di Medea & da questo punto di vista molto
significativo, perché due dei quattro episodi scelti da Rusconi non sono presenti
nelle precedenti serie xilografiche.

3. 1l ciclo rusconiano di Medea nel flusso iconografico e testuale

Mentre Ovidio comincia il suo racconto su Medea, mettendo subito in scena
’argonauta Giasone che vuole impossessarsi del vello d’oro*!, Lodovico Dolce,
dopo aver appena citato gli Argonauti, Giasone e il vello d’oro, dichiara di
aggiungere alcune vicende non narrate dal testo latino: «Ma, perché ciaschedun
notizia pigli / Di quel, che’l mio Scrittor non ne favella / Vi dico, ch’Athamante
hebbe due figli, / L’un maschio, e I’altro femmina assai bella». In questo modo
Dolce introduce alcune ottave nelle quali racconta il mito di Frisso ed Elle,

Per le edizioni di Bonsignori cfr. anche Guthmiiller 2008, pp. 304-3035, 308. Sotto la direzione della
madre, Elisabetta, la casa editrice pubblica nel 1527 una nuova edizione delle Metamorfosi a cura
di Regio. Sotto la direzione dei due fratelli non si hanno invece nuove edizioni del testo ovidiano.

38 Cellauro 2003, p. 232.

39 Guthmtller 2008, p. 309.

40 Per un’attenta analisi dei debiti di Rusconi verso le serie iconografiche del 1497, del 1513 e
del 1522 si rimanda ad un saggio di prossima pubblicazione.

41 QOvidio, Metamorfosi, VI, 1-8.
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ovvero Porigine del vello d’oro, e le ragioni della conquista di quest’ultimo da
parte di Giasone*?. Anche se nell’economia del testo dolciano queste vicende
potrebbero nascondere un chiaro intento politico ed encomiastico, ovvero
celebrare il vello d’oro che ¢ il simbolo del Toson d’oro, conferito da Carlo V, le
stesse giunte sono presenti anche nel testo di Giovanni de’ Bonsignori, che a sua
volta traduceva da Giovanni del Virgilio*?, e in quello di Niccold degli Agostini,
che volge in ottave la prosa di Bonsignori**. Le aggiunte di Dolce dipendono
pesantemente da questi precedenti volgarizzamenti, nei quali il testo di Ovidio
veniva stravolto per spiegare miti cui il poeta latino faceva solo cenno.

Con leggere differenze i tre volgarizzatori raccontano gli stessi episodi. Frisso
ed Elle sono i figli di Atamante e Nefile, la quale muore prematuramente. La
seconda moglie di Atamante, Ino, odia a tal punto i suoi figliastri che, per non
far nascere il grano che essi avrebbero seminato e per metterli dunque in cattiva
luce, cuoce preventivamente le semenze per renderle improduttive. Dopo aver
corrotto alcuni sacerdoti, che incolpano Frisso ed Elle della carestia nella citta,
Ino induce Atamante a cacciare i propri figli, i quali si allontanano fino al mare.
Qui appare la compianta madre, che dona loro un montone dal vello d’oro,
col quale varcare il mare a cavallo, a patto di non voltarsi mai. Elle non resiste
pero alla tentazione di guardare la citta abbandonata e annega, dando il nome
al mare che si chiama Ellesponto. Frisso, arrivato all’altra sponda, consacra
il montone dal vello d’oro a Marte, come gli aveva chiesto la madre, e il dio
pone il montone sopra un albero a lui dedicato nell’isola di Colco. A guardia
dell’albero mette un dragone e due feroci tori, che sputano fuoco dalle narici,
e ordina che chiunque voglia prendere il vello debba aggiogare i tori, togliere
i denti al drago, seminare questi ultimi per far nascere degli uomini armati, i
quali debbono essere poi vinti. Nell’isola di Colco regnava Egta, figlio del Sole
e padre di Medea. A questo punto si inserisce la storia di Giasone, di nuovo
non presente in Ovidio. Esone e Pelia, rispettivamente padre e zio di Giasone,
sono signori di tutta la Grecia. Esone € vecchio e regna per mano del fratello
Pelia, il quale non ha figli maschi, ma solo femmine. Pelia non vuole che il
regno rimanga a Giasone e dunque escogita uno stratagemma per ucciderlo: gli
propone di mostrare il proprio valore, prendendo il vello d’oro nella Colchide.
Giasone accetta, arma la prima nave, che ¢ la nave Argo.

Dopo aver raccontato questi episodi, i volgarizzatori riprendono piu o
meno la narrazione ovidiana: nella Colchide Medea, vedendo Giasone, arde
immediatamente di passione per lui e, dopo aver ottenuto da lui la promessa
d’amore, lo aiuta con le sue arti magiche a conquistare il vello d’oro, tradendo
suo padre e la sua patria; oramai a Iolco, per compiacere ancora il suo sposo, fa
tornare giovane con un rito magico il suo vecchio suocero Esone e per vendicarsi

42 Dolce 1553, p. 145.
43 Bonsignori 2001, pp. 335-339.
44 Agostini 1547, cc. 69-70.



42 GIUSEPPE CAPRIOTTI

di Pelia, che aveva indotto Giasone alla rischiosa conquista del vello d’oro,
consiglia alle sue figlie di farlo ringiovanire con un suo rito magico, ovviamente
letale; dopo essersi duramente vendicata del tradimento di Giasone, convolato
a nuove nozze, Medea ad Atene sposa Egeo, di cui tenta invano di avvelenare
con una pozione il figlio Teseo.

Il passaggio dal testo alle immagini € in questo caso abbastanza significativo.
Nell’editio princeps di Bonsignori del 1497 la vicenda di Medea é illustrata
solo con una xilografia raffigurante Il ringiovanimento di Esone. Nell’edizione
latina del 1505 a cura di Regio, in cui si usa la precedente serie con sette nuove
immagini, € aggiunta una xilografia con la storia di Frisso ed Elle (fig. 1),
arbitrariamente impiegata per illustrare la storia di Medea e Giasone, dal
momento che nel testo latino, in cui la stampa ¢ inserita, la storia di Frisso
ed Elle non ¢ assolutamente narrata. La xilografia € inoltre inconfutabilmente
realizzata sulla base del testo di Bonsignori, perché illustra fatti che Ovidio non
racconta: in basso a sinistra compare il matrimonio di Atamante e Ino; in alto,
sempre a sinistra, ¢ raffigurata la tostatura del grano da parte di Ino; a destra ci
sono Frisso ed Elle che seminano e arano il grano; in alto a destra Nefile consegna
ai figli in fuga il montone dal vello d’oro; in mezzo al mare Frisso cavalca il
montone, mentre Elle sta cadendo. L’irregolare posizionamento di questo legno
all’inizio della storia di Medea nell’edizione latina del 1505 ha creato qualche
problema d’interpretazione all’illustratore del 1513, che per comporre la sua
stampa riprende e semplifica la precedente iconografia, aggiungendo anche
delle targhette con i nomi dei personaggi, e introduce strane sostituzioni (fig. 2):
la vicenda di Frisso ed Elle in ultimo piano resta tale ed € contraddistinta dalla
scritta AUREVM VELLUS, mentre il matrimonio che era di Atamante e Ino
diviene quello tra IASON e MEDEA e i due aratori, che erano Frisso ed Elle,
divengono IASON vestito di corazza, che ara con i tori aggiogati, e MEDEA
che lo assiste*’. In questo modo I'iconografia del 1497, basata sul testo volgare,
viene completamente stravolta e riadattata al testo latino.

Anche se Giovanni Antonio Rusconi conosce sicuramente questa doppia
iconografia, la prima stampa del ciclo di Medea nelle Trasformationi di Dolce,
raffigurante La conquista del vello d’oro (fig. 3)*, non ha alcun rapporto con
essa. Per prima cosa emerge il fatto che Rusconi rappresenta un solo episodio, il
momento pregnante, che sintetizza I’intera vicenda e riesce a restituire le diverse
fasi dell’impresa. L’immagine raffigura sulla destra il re di Colco, seguito da
Medea e dal suo popolo, che assiste alle prove di Giasone. La presenza di Medea
a fianco del padre conferma che Rusconi per realizzare la sua stampa ha usato
la volgarizzazione di Bonsignori o di Agostini, i quali, a differenza del testo di
Ovidio e della traduzione di Dolce, descrivono Medea insieme al padre*’. Al

45 Cfr. Hubert-Rebenich 1992, pp. 127-128.
46 Dolce 1553, p. 148.
47 «Oete con la sua gente stava a riguardare el fatto ed anche Medea» (Bonsignori 2001,
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centro dell’immagine sono raffigurati gli effetti delle prove superate da Giasone
grazie alle erbe e agli incantamenti di Medea: i due terribili buoi sono stati
aggiogati; gli esseri armati, nati dai denti del drago, invece di attaccare ’eroe
greco, si sono uccisi reciprocamente; il drago con la grande cresta ¢ addormentato
a fianco dell’albero. In primo piano sulla sinistra, Giasone, scortato da due
compagni, si sta arrampicando sull’albero per prendere possesso del vello d’oro.
Rusconi in questo caso segue con ogni evidenza il testo di Bonsignori che, piu
esplicitamente dell’originale latino, afferma: Giasone «salie ne I’albore e tolse
el velo de I’oro»*8. Tuttavia mentre il flusso testuale ovidiano cita in questo
luogo il solo vello d’oro, ovvero la sola pelle dell’animale, il quale secondo
alcune fonti era stato addirittura sacrificato*®, Rusconi raffigura sull’albero un
montone vivo e vegeto, in bilico tra due rami. Tale stranezza iconografica deriva
con tutta probabilita ancora una volta dalle precedenti volgarizzazioni. Nel
momento in cui racconta I’arrivo di Frisso nella Colchide, Bonsignori dice che
«come Fressim ave dedicato il montone allo dio Marte, Marte apparve in quello
luogo e prese ’'montone e puselo suso in uno arbore, el quale era consacrato a
Ilui»*. Agostini dice addirittura che il montone & una vera ricchezza per chi lo
possiede, perché ha la proprieta di mutare il pelo mattina e sera; Marte dunque
lo pone sopra un albero a lui dedicato, sotto la guardia di due tori e di un
dragone®!. In entrambi i casi ¢ tutto il montone e non la sola pelle dell’animale
sacrificato ad essere messo in sicurezza. Rusconi segue dunque proprio questa
tradizione e rappresenta I’animale ancora vivo sull’albero.

La seconda stampa del ciclo, ovvero Il ringiovanimento di Esone (fig. 4),
¢ posta anacronisticamente, rispetto al racconto ovidiano, dopo il legno con
L’uccisione di Pelia, che decora I’inizio del canto quintodecimo. In questo
modo, nella divisione dolciana dei canti, L’uccisione di Pelia si trova tra la
fine del canto quartodecimo e I’inizio del canto quintodecimo, ovvero nel bel
mezzo del racconto dei riti magici funzionali al ringiovanimento di Esone,
che ¢ invece illustrato nelle pagine successive, quando Dolce comincia gia a
narrare I'uccisione di Pelia’?. E difficile per il momento capire le ragioni di
questa bizzarra scelta editoriale. In ogni caso, Il ringiovanimento di Esone ¢
un’ulteriore e significativa testimonianza di come Giovanni Antonio Rusconi
lavori partendo dalle volgarizzazioni di Bonsignori e Agostini, che rilegge e
interpreta autonomamente, a prescindere dai precedenti iconografici del 1497
e del 1513.

p. 340); «il re Oete presto si voltava a la sua figlia, e dissegli Medea che te ne par, e lei tacita
stava...» (Agostini 1547, c. 72).

48 Bonsignori 2001, p. 341.

49 Conformemente a questa tradizione, l'illustratore del 1522 (che decora la volgarizzazione di
Agostini) rappresenta infatti in questo caso la sola pelle appesa ad un ramo (Agostini 1547, c. 72).
La stampa di Rusconi non ha alcun rapporto con questa.

50 Bonsignori 2001, p. 336.

St Cfr. Agostini 1547, c. 69v.

52 Cfr. Dolce 1553, pp. 151 e 153.
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Su richiesta di Giasone, Medea accetta di ringiovanire il vecchio suocero
Esone, che a causa della sua avanzata eta non riesce a prendere parte ai
festeggiamenti per il vittorioso ritorno del figlio dalla conquista del vello d’oro.
Medea compie allora un sofisticatissimo rito magico, composto di numerose
fasi, attentamente riferite dalla tradizione testuale. Rispetto al testo di Ovidio,
che descrive una Medea che comincia il suo rituale uscendo di casa «con
indosso una veste slacciata, a piedi nudi, i capelli spogli sparsi sulle spalle»>3,
Bonsignori dice che «Medea se spoglio e scalzo nella mezzanotte» e che «le
stelle se meravigliarono vedendo Medea nuda»’* e Agostini, traducendo da
Bonsignori, afferma che «a mezza notte Medea si spoglie» e che «ogni stella si
meraviglioe poiché la vide ignuda»’°. Questa errata volgarizzazione deriva in
realta dal testo latino di Giovanni del Virgilio, su cui Bonsignori si basa, che
aveva parafrasato il passo di Ovidio dicendo «Denudavit personam suam et
pedes»>°. Questa sequenza di fraintendimenti si interrompe nel testo di Dolce,
che, traducendo da Ovidio, afferma: «Discinta e scalza usci dal Real tetto»’’.
Nonostante la traduzione dolciana sia corretta, la stampa di Rusconi, ideata
sulla base di testi corrotti, presenta una Medea completamente nuda, come
gia avveniva nelle stampe del 1497 (fig. 5) e del 1513 (fig. 6)°%. Dopo questo
incipit, Ovidio racconta che Medea invoca I’assistenza di diverse divinita, finché
non si manifesta un cocchio tirato da draghi alati, col quale la maga va alla
ricerca di erbe per preparare la pozione magica. A questo punto il poeta latino
narra le fasi piu delicate del rito: Medea erige due altari, uno ad Ecate, I’altro
a Giovinezza; poi nei loro pressi scava due buche, sacrifica un’agnella nera e
inonda le fosse col suo sangue; di seguito versa ancora in esse, da due coppe,
latte e vino e pronuncia formule magiche; poi fa deporre il corpo di Esone sopra
uno strato di erbe, mentre un potente filtro bolle in una pentola; poi gira con
un ramo secco d’olivo la pozione in cottura nel calderone e quando lo estrae il
legno ¢ tornato verde e si carica di carnose olive, mentre gli schizzi che escono
dalla pentola fanno nascere nel terreno fiori primaverili; a questo punto Medea
sgozza Esone e sostituisce il vecchio sangue col succo preparato, ridando la
giovinezza al padre di Giasone®’. La stampa di Rusconi illustra proprio le diverse
componenti di questo complesso rituale, che termina al centro dell’immagine,

33 Ovidio, Metamorfosi, VII, 182-183: «vestes indutas recinta, nuda pedem, nudis umeros,
infusa capillis».

54 Bonsignori 2001, p. 344.

5 Agostini 1547, c. 74.

56 Citato in Bonsignori 2001, p. 374, n. 40.

57 Dolce 1553, p. 150.

58 Diversa ¢ invece la sorte iconografica della Medea presente nella serie iconografica del 1522,
che decora il testo di Agostini, ove la maga ¢ effettivamente raffigurata in discinte vesti (cfr. ad
esempio Agostini 1547, c. 73v.). Si tratta in questo caso di un importante dettaglio che certifica
come lincisore del 1522 abbia riletto il testo latino.

59 Tutto il complesso rito, descritto in Ovidio, Metamorfosi, VII, 238-293, ¢ stato pil volte
analizzato: Bardon 1969; Masselli 2009.

“©n
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con una avvenente Medea nuda che agisce sul corpo inerme di Esone, sullo
sfondo di un notturno cielo stellato. In ultimo piano, a sinistra, compaiono
i dragoni coi quali la maga ¢ andata a procurarsi gli ingredienti della ricetta
magica, mentre in primo piano, sulla destra, ardono i due altari, accanto alle
due fosse. Le fiamme ardenti arrivano fino al cielo e si congiungono col fumo
che degrada in lontananza nel cielo. Non lontano dagli altari, I’agnella di Ovidio
sembra esser diventata piu propriamente il «vero monton che attorcigliate
havea le corna», descritto da Agostini®®. Sempre in primo piano compaiono
due calderoni, che sostituiscono I'unico vaso della tradizione ovidiana (latina
e volgare). In questo caso € possibile ipotizzare che Rusconi, interpretando
liberamente il testo, abbia fatto una crasi tra il paiolo per la pozione e i due
vasi con cui Medea cosparge di vino e latte le fosse. E possibile inoltre che egli
abbia voluto figurativamente creare una triplice specularita tra i due altari, le
due fosse e i due calderoni. In primo piano sulla destra compare inoltre un
ramo d’ulivo verde, rivivificato dal contatto con la pozione magica, mentre
tra il calderone e la buca ¢ spuntato un ciuffo d’erba, forse per effetto degli
schizzi schiumosi che, secondo le fonti, facevano nascere nuove erbe. Questi
ultimi dettagli dimostrano che Rusconi per comporre la sua xilografia ha riletto
attentamente il testo, citando anche dei particolari che non sono presenti nelle
stampe del 1497 (fig. 5) e del 1513 (fig. 6), dalle quali egli si allontana assai,
rimanendo in molti luoghi piu aderente al testo. Mentre i precedenti incisori
avevano raffigurato Medea quattro volte nella stessa stampa, per raccontare i
diversi episodi della sua vicenda (il dialogo con Giasone, I’invocazione degli déi,
il volo sul cocchio guidato dai draghi, lo sgozzamento di Esone), Rusconi giunge
ad una efficace sintesi figurativa, restituendo in un unico momento pregnante
I’intera vicenda. Rispetto alle precedenti stampe, inoltre, Rusconi innova diversi
dettagli in senso anticheggiante, come ad esempio gli altari cilindrici, ornati con
bucrani e ghirlande, o i due calderoni retti da zampe feline che terminano con
teste leonine.

Nel bel mezzo del racconto del ringiovanimento di Esone, all’inizio del canto
quintodecimo, Dolce inserisce un incipit moraleggiante di tre ottave, virato
sull’attualita®!:

Se larte di Medea, c’hoggi € sepolta,
Com’ella fece in lei, tra noi fiorisse;
Onde I’huom nell’eta canuta, e volta
Verso I’estremo fin, ringiovenisse:

O come ogn’hor saria la turba folta
Dinanzi a quello; a cui tal don largisse
Benigna stella; e, come picciol pregio
Fora ogni gemma a lartificio egregio.

60 Agostini 1547, c. 74v.
61 Dolce 1553, p. 151.
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Questa saria il Mercurio, onde sovente
L’Alchimista meschin procaccia in vano
D’arrichir se, poi d’ingannar la gente
Semplice, ¢’ Volgo temerario e insano.
E, come spesso da un ruscel corrente,
Che superbo e altier gonfia nel piano,
Ripieni i campi son di fango immondo;
Cosi questo diluvio allaga il mondo.

Ma, quanto volentieri a dar di piglio

Verreste Donne mie, non pur orecchie;

Voi che cavate il crin, e crespe il ciglio

Vi mostrate a nostr’occhi horride vecchie;

A cosi buono e utile consiglio:

Ma oime, che, quando avvien, ch’alcun s’invecchie,
Piu ritornar la gioventu non suole

Ne per herbe, ne incanti, ne parole.

In sostanza Dolce afferma che se I’arte di ringiovanire, esercitata da Medea,
fosse ancora praticabile al suo tempo, molti seguirebbero I'uvomo in grado di
effettuarla, come succede infatti a quegli alchimisti ciarlatani che, promettendo
il mercurio, ingannano moltissimi uomini non istruiti. Poi pero la sua lezione
morale si rivolge alle sole donne, in particolare a quelle vecchie che volentieri
vorrebbero tornare giovani, alle quali ricorda che la gioventu non torna
grazie ai rituali magici. Di questi ammonimenti nei confronti delle donne,
presentate spesso da Dolce come le destinatarie privilegiate della sua opera, le
Trasformationi sono piene®?. In questo caso ¢ tuttavia abbastanza singolare che
le operazioni magiche compiute da Medea per far ringiovanire uomini (Esone e
poi, con inganno, Pelia) diventino occasione per redarguire le donne®?.

Le donne sono ancora le protagoniste assolute del terzo sortilegio di Medea
illustrato da Rusconi, ovvero L’uccisione di Pelia (fig. 7)°*. In questo caso
la stampa € molto aderente al testo. Per vendicarsi di Pelia, che aveva messo
a rischio la vita di Giasone, Medea si reca nella sua reggia fingendo di aver
chiuso la sua relazione col marito e chiedendo dunque ospitalita. In poco tempo
conquista la fiducia delle figlie di Pelia, alle quali racconta di aver ringiovanito
il loro zio Esone. Quando queste chiedono alla maga di praticare lo stesso rito
sul loro padre, Medea mostra loro il prodigioso ringiovanimento di un agnello,
sgozzato e gettato in un calderone pieno di potenti succhi magici. Persuase da
questo esperimento, le figlie di Pelia desiderano compiere il medesimo rituale

62 Cfr. le osservazioni di Bucchi 2011, pp. 90-91 e 102-104.

63 L’interesse di Dolce per la figura di Medea ¢ testimoniata dalla sua riscrittura della tragedia
euripidea, pubblicata nel 1557. In questo caso la maga diventa esplicitamente 'incarnazione di
forze demoniche. Cfr. Dolce 2005.

64 Dolce 1553, p. 151.
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sul loro padre. Medea mette allora a bollire una pozione di erbe senza alcuna
virtu, fa addormentare Pelia con incantamenti, poi induce le figlie a colpirlo
col pugnale, anche se alla fine & proprio lei a sgozzarlo e a gettarlo nell’acqua
bollente®>. Dopo queste sue malefatte Medea riesce a fuggire solo grazie al
suo carro guidato da draghi alati. L’immagine creata da Rusconi raffigura
Pelia disteso sul letto, parzialmente protetto da un velario, mentre una figlia
sta entrando nell’ambiente con un pugnale in mano e le altre due hanno gia
cominciato a colpirlo. Queste ultime, esattamente come dichiarato nel testo,
non riescono a guardare il padre mentre lo colpiscono barbaramente; Pimpeto
che anima tutta la scena ¢ tuttavia espresso mediante i panneggi scomposti
delle loro vesti. La figura di Medea, contrariamente alla tradizione testuale, ¢
del tutto assente, anche se la sua presenza € evocata sullo sfondo dal calderone
sul fuoco®®.

L’ultima stampa del ciclo di Medea presente nelle Trasformationi di Dolce
¢ Il tentato avvelenamento di Teseo (fig. 8). Dopo aver ucciso la nuova moglie
di Giasone e i propri figli, per vendicarsi del marito, Medea giunge presso il re
Egeo, diventandone la sposa. Quando Teseo, figlio di Egeo, torna alla corte del
padre, senza essere riconosciuto, Medea fa credere al marito che Iospite sia un
pericoloso nemico e prepara, per farlo morire, una potente pozione velenosa.
Tuttavia quando Teseo ha gia preso in mano la coppa, Egeo riconosce il proprio
figlio dall’elsa della spada e gli impedisce di bere. Secondo il testo di Ovidio
Medea si salva «facendo venir su una nebbia con una formula magica»®’,
mentre in Bonsignori Medea «fece apparire el carro menato da li draghoni e
si volo per Iaire»®® e in Agostini la maga «fece il carro apparer senza dimora
/ e sopra gli monto si com’era usa / e usci con gli draconi d’un balcon fora»®°.
Rusconi mette sulla scena i tre protagonisti dell’episodio in una “sala del trono”
allestita con tendaggi. La coppia regale ha offerto la pozione avvelenata a
Teseo, ma Egeo gli si avvicina per fermarlo. Sullo sfondo a destra, Medea ha gia
fatto apparire i suoi dragoni’?, che dimostrano ancora una volta come Rusconi
abbia creato le sue stampe utilizzando le volgarizzazioni e non il testo latino di
Ovidio. In questa xilografia Rusconi mostra uno straordinario interesse per la
resa antiquaria delle armature, che si somma ad un attento studio dell’anatomia
del corpo umano, ben evidente anche nelle precedenti stampe.

65 Si tratta dello stesso rito messo in atto per Esone, ma di senso invertito. Cfr. Frécaut 1989.

66 L uccisione di Pelia era stata raffigurata anche dall’illustratore del 1522 (che decora il testo di
Agostini). La stampa ha tuttavia scarsi rapporti con quella di Rusconi. Cfr. Agostini 1547, c. 75v.

67 Qvidio, Metamorfosi, VII, 424: «Effugit illa necem nebulis per carmina motis».

68 Bonsignori 2001, p. 359.

62 Agostini 1547, c. 78.

70 1] carro trainato dai draghi ¢, sin dal mondo antico, I’attributo piu caratteristico di Medea.
Cfr. Elice 2004.
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4. Una postilla conclusiva

Anche se dopo la famosa tragedia di Euripide, fonti letterarie e iconografiche
antiche e moderne tematizzano Medea principalmente come madre infanticida”"
(ed & cosi che la recepisce anche Warburg nella mostra del 1927), la Medea delle
Metamorfosi di Ovidio € soprattutto una potente maga, che, in una crescente
metamorfosi degenerativa della propria personalita, compie il primo sortilegio
per passione, il secondo per amore muliebre, il terzo per vendetta, il quarto
per gratuita cattiveria’?. Soprattutto nel ringiovanimento di Esone, Ovidio e
1 suoi epigoni la descrivono come una sapiente conoscitrice di erbe, con cui
sa preparare efficaci pozioni magiche, e come un’abile manipolatrice di ricette
prodigiose, che si attivano anche grazie all’aiuto di divinita infere, invocate
con formule vocali nei suoi riti notturni. Attraverso queste pagine si fissa, e poi
progressivamente si sclerotizza, 'immagine stessa della fattucchiera moderna”?,
che sembra prendere vita ad esempio proprio nella stampa di Rusconi con I/
ringiovanimento di Esone. Questa attraente Medea, che nuda nella notte pratica
il suo articolato rituale magico, & concettualmente e visivamente a meta strada
tra la maga rinascimentale e la strega nordica, tra le nobili incantatrici di Dosso
Dossi’* e le inquietanti streghe negromanti di Jacob Cornelisz van Qostsanen”?

e Salvator Rosa’®.
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Appendice

Fig. 1. Incisore del 1497, Frisso ed Elle, stampa da Habebis candide lector P. Ouidii Nasonis
Metamorphosin castigatissimam cum Raphaelis Regii commentariis emendatissimis, & capitulis
figuratis decenter appositis, Parma: Mazali, 1505

Fig. 2. Incisore del 1513, Giasone e Medea, stampa da Di Ouidio le Metamorphosi, cioe
trasmutationi, tradotte dal latino diligentemente in volgar verso, con le sue allegorie, significationi,
& dichiarationi delle fauole in prosa, Venezia: Bernardino di Bindoni Milanese, 1538
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Fig. 3. Giovanni Antonio Rusconi, La conquista del vello d’oro, stampa da L. Dolce, Le
Trasformationi, Venezia: Giolito, 1553

Fig. 4. Giovanni Antonio Rusconi, Il ringiovanimento di Esone, stampa da L. Dolce, Le
Trasformationi, Venezia: Giolito, 1553
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Fig. 5. Incisore del 1497, Il ringiovanimento di Esone, stampa da Giovanni Bonsignori,
Ovidio Methamorphoseos vulgare, Venezia: Zoanne Rosso, 1497
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Fig. 6. Incisore del 1513, Il ringiovanimento di Esone, stampa da Di Ouidio le
Metamorphosi, cioe trasmutationi, tradotte dal latino diligentemente in volgar verso, con le sue
allegorie, significationi, ¢& dichiarationi delle fauole in prosa, Venezia: Bernardino di Bindoni
Milanese, 1538
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Fig. 7. Giovanni Antonio Rusconi, L uccisione di Pelia, stampa da L. Dolce, Le Trasformationi,
Venezia: Giolito, 1553

Fig. 8. Giovanni Antonio Rusconi, I/ tentato avvelenamento di Teseo, stampa da L. Dolce, Le
Trasformationi, Venezia: Giolito, 1553
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Abstract

Questa breve nota illustra e riassume le vicende antiquarie che hanno trasferito a Roma e
qui disperso un’importante tavola di bronzo contenente una sentenza di Domiziano, inviata
ai decurioni di Falerio Picenus nell’anno 82 d.C., nella quale 'imperatore decide a favore
di quest’ultimi una annosa controversia di natura territoriale, mossa dai coloni Fermani nei
confronti dei Faleriensi.

This paper illustrates and summarises the events of antique trade that have moved to
Rome - and here lost — an important bronze-plate, containing an Domitian’s judgement,
sent to the Decurions of “Falerio Picenus in the year 82 A.D., on which the Emperor settles
a long standing dispute of territorial jurisdiction started by the colonists of Firmum against
the colonists of Falerio Picenus.
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Nei secoli XVII-XVIII il fenomeno della spoliazione ed esportazione di opere
archeologiche ha investito i siti dei piu importanti centri antichi d’Italia. I
fenomeno ¢ stato largamente praticato anche nei territori dello Stato Pontificio,
specialmente prima della promulgazione dell’editto del cardinal Pacca (1820),
che per la prima volta regolamentava la diffusa pratica di fare scavi, al fine
di recuperare «tesori» d’antichita, tentando di mettere un freno alla loro
esportazione e vendita fuori dai territori pontifici. Ma anche dopo quell’editto
la pratica non si € completamente arrestata e gli archivi storici conservano ampi
documenti della persistenza del fenomeno, dovuto a molti fattori tra i quali & da
annoverare anche la scarsa importanza che le comunita locali attribuivano alla
conservazione delle loro antichita.

Oggi la maggiore coscienza del valore storico e culturale del patrimonio
archeologico ereditato dalle singole comunita fa registrare un’inversione di
tendenza, che si concretizza in una piu vigile tutela del patrimonio ancora
esistente in loco e nel «recupero culturale» delle opere d’arte «migrate», che
spesso rappresentano qualitativamente dei veri e propri capolavori.

Nella Marca anconetana e nel Piceno i centri piu colpiti dalla spoliazione
archeologica furono quelli di Potentia (Portorecanati), Ricina (Villa Potenza),
Urbs Salvia (Urbisaglia), Falerio Picenus (Falerone), Cupra Maritima
(Cupramarittima), le cui antiche rovine giacevano isolate e quasi dimenticate
dalle comunita di pertinenza'. A Falerone questo fenomeno ebbe inizio gia alla
fine del secolo XVI e molti musei italiani e stranieri, tra i quali anche i Musei
Vaticani ed il Louvre?, possiedono importanti reperti faleriensi, acquisiti con
tempi e modalita diversi.

Se in molti casi tale pratica ha effettivamente contribuito alla salvaguardia di
reperti e monumenti antichi dal rischio della distruzione o della dispersione, in
altri casi — fortunatamente pochi — ha sortito I’effetto contrario, come purtroppo
¢ accaduto ad una «preziosa» tavola di bronzo, contenente il testo di una lettera
dell’imperatore Domiziano ai Faleriensi® che, regalata al Governo pontificio
perché venisse conservata in luogo sicuro «e di perpetua memoria», risulta
ora dispersa ed irreperibile con grave danno per il patrimonio archeologico
nazionale e locale. Questa breve nota ricostruisce il percorso antiquario di
questo documento «unico», nel tentativo di ritrovarne I’originale.

A Falerone nell’anno 1593 — secondo altre testimonianze nell’anno 1595°
— il signor Santo da Lucca rinvenne in un podere dei Padri Minori Conventuali,

1 Catani 1988, pp. 191-274; Catani 2000, p. 204.

2 De Angeli 1987, pp. 57-75.

3 Sulla complessa natura giuridica del rescritto di Domiziano si veda Polverini 1987, pp. 40-42.

4 Cosi attesta la targa di bronzo in latino fatta apporre dal Capitano del Popolo di Falerone al
momento della consegna della copia.

5 Cosi invece riferisce il padre Oreste Civalli, che fu tra i primi a vederla e trascriverla: Civalli
in Colucci 1795, p. 140.
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situato presso il teatro della cittd romana®, una piccola ma ben conservata

tavola di bronzo iscritta, «alta un piede e mezzo, larga un piede»’, che per
qualche tempo fu conservata nella sacrestia della chiesa del monastero. Pochi
anni dopo il suo rinvenimento i Faleronesi offrirono la tavola a papa Clemente
VIII, tramite il cardinal Pietro Aldobrandini (1571-1621), nipote del pontefice
e governatore della Legazione pontificia di Fermo?®, sotto la cui giurisdizione
ricadeva anche la comunita di Falerone.

Fu proprio il Capitano del Popolo di Falerone, di nome Balduccio, a
consegnarla nelle mani del porporato romano, per accattivarsene la benevolenza
nella definizione di certi «memoriali e negozi» della sua citta. Quali fossero
esattamente questi carichi pendenti da negoziare non ci e dato di sapere, ma
certamente non dovevano essere di poco conto se il Capitano del Popolo offri al
cardinal legato un cosi raro e prezioso dono. Il cardinale — come apprendiamo
da una sua lettera autografa’ — accetto il gradito dono con la promessa di una
benevola trattazione delle pendenze faleronesi e resosi conto dell’importanza
storica del documento, diede mandato al vicegovernatore della legazione
pontificia di Fermo, che al tempo era mons. Giovanni Francesco da Bagno'?,
di farne una copia gemella in bronzo fuso. Ignoriamo a chi materialmente sia
stato affidato il delicato compito di effettuare tale copia, ma forse il suo nome
andrebbe ricercato in ambiente romano piuttosto che locale.

Qualche anno piu tardila nuova copia in bronzo venne consegnata al capitano
di Falerone, il quale la fece custodire nel Palazzo Comunale accompagnandola,
a futura memoria, con la seguente scritta: «vera germanaque effigies aereae
tabulae in agro Falerien. Anno a natali Christiano MDXCIII repertae ac deinde
Clemente octavo pont. Max. annuente et loanne Francisco a Balno propraeside
Firmano curante Petro cardinali Aldobrando a communi Faleron. traditae
1604»'!. Quella copia ¢ ora gelosamente conservata nel Museo archeologico di
Falerone e costituisce 'unico facsimile!? dell’originale (Fig. 1).

6 De Minicis 1839, p. 34; Bonvicini 1991, p. 50.

7 Civalli in Colucci 1795, p. 140. La copia moderna del Museo Archeologico di Falerone &
alta cm 60 e larga cm 40, misure che non sembrano corrispondere esattamente a quelle fornite
dal Civalli: forse le sue misure civalliane sono da riferirsi alle dimensioni del solo testo epigrafico?

8 Una lapide fermana, un tempo collocata sulla facciata del Palazzo dell’Universita degli
Studi, era a lui dedicata e recitava: PETRO CARD. ALDOBRANDINI / CLEMENTIS P.P. VIII
NEPOTI/FIRMI ET STATUS GUBERNAT (ori). De Minicis 1857, p. 210, n. 577.

9 Lettera del Visconti, riportata dal Mommsen (1883, p. 518) a commento all’iscrizione
n. 5420.

10 A Fermo, nella chiesa di San Francesco, un’iscrizione su lapide menziona la brillante carriera
e le benemerenze del vicegovernatore fermano, morto a Roma nel 1641, all’eta di 61 anni. De
Minicis 1857, p. 114, n. 314; Mommsen 1883, p. 518.

11 Civalli 1594-1597, p. 140.

12 In realta ne esiste un’altra copia lapidea a Bologna nel cortile dell’antico Palazzo Beccadelli,
in via S. Stefano 17, residenza senatoria dei Bovio. La copia bolognese fu ordinata, per comprensibili
motivi genealogici, dalla famiglia Bovio, in quanto nel documento epigrafico faleriense sono
menzionati ben due esponenti dell’antica Gens Bovia: Tito Bovio Vero e Publio Bovio Sabino.
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Della lastra originale, una volta trasferita a Roma, si perse ben presto ogni
traccia e tutti gli sforzi che i tanti esimi studiosi hanno fatto per ritrovarla sono
risultati vani: sembra che essa fosse gia irreperibile intorno al 1721. 1l Colucci,
seguito acriticamente da molti altri studiosi, riteneva che la tavola potesse
essere conservata a Roma nel Museo Capitolino'®, dove, perd, non sembra
mai arrivata. Secondo la testimonianza di Gaetano Marini, ripresa anche da
Sebastiano Macci attraverso Luca Holstenio, il bronzo faleronese sarebbe stato
donato dall’Aldobrandini all’amico cardinale Scipione Borghese, cultore e
collezionista di antichita.

Da tutti gli studiosi precedenti si discosta invece Gaetano De Minicis — valente
scopritore, collezionista ed illustratore di antichita fermane e faleronesi —, il
quale ritiene che ’epigrafe originaria fosse finita in un «museo di Portogallo»,
senza pero rivelare il nome della citta e la sua fonte d’informazione'*. Tutte
le mie ricerche nei musei e collezioni portoghesi — compresa la collezione del
cardinale di Portogallo in Roma — hanno sortito esito negativo. Anche quelle
presso i Musei Vaticani si sono rivelate infruttuose!’. Allo stato delle ricerche
appare sempre piu plausibile I’ipotesi di una definitiva perdita della tavola di
bronzo, avvenuta in ambiente romano piuttosto che estero.

Il mancato ritrovamento dell’originale ha generato dubbi sull’autenticita del
documento in studiosi quali Filippo Cluverio e Giacinto Vincioli, ma soprattutto
continua ad alimentare ipotesi di letture diverse del testo epigrafico, basate sulla
possibilita, non del tutto infondata, che la copia moderna non rispecchi proprio
fedelmente 'originale, nonostante perentoria attestazione di «vera et germana
effigies» contenuta nella targa accompagnatoria.

Senza addentrarci nella natura storica e giuridica del testo contenuto
nella tavola bronzea di Falerio Picenus — tema gia affrontato e discusso da
eminenti studiosi quali Gaetano De Minicis'®, Theodoro Mommsen!”, Leandro
Polverini'® ed altriancora!® —, va osservato che la rilevanza storica del documento
epigrafico ha fatto si che ce ne siano pervenute numerosissime trascrizioni con
discordanze, seppure minime, che lasciano chiaramente intravedere la loro
dipendenza da archetipi facenti capo a due diversi documenti: ’una tradizione
dipende direttamente dall’originale, mentre I’altra dipende dalla copia moderna.

Essa potrebbe essere stata commissionata da mons. Girolamo Bovio, insigne giurista e prelato
bolognese, che sul finire del secolo XVI fu vescovo di Camerino e poi governatore della Marca e di
Ascoli (cfr. Diz. Biogr. Italiani, vol. 13, Roma 1971).

13 Colucci 1788, p. 212.

14 De Minicis 1839, p. 40.

15 Ringrazio il dott. Ivan Di Stefano Manzella per I’aiuto datomi nelle ricerche presso i Musei
Vaticani.

16 De Minicis 1839, p. 40.

17 Mommsen 1883, p. 518, n. 5420.

18 Polverini 1987, pp. 40-42.

19 Castillo y Pascual 1994, pp. 33-52; Maraldi 2002, p. 14, nota 49.
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L’erudito padre Orazio Civalli, divenuto provinciale dei Padri Minori
Conventuali della Marca Anconetana, nel corso della sua «visita triennale»
ai conventi dell’Ordine (1594-1597), visitdo anche quello di Falerone, dove
dice di avere visto I’originale appena rinvenuto e di averne trascritto il testo
«fedelmente» o almeno cosi gli sembrava??. Tuttavia la trascrizione del Civalli
(Fig. 2) si rivela tutt’altro che fedele ed in diversi punti differisce dal testo cosi
com’¢ inciso nella copia moderna conservata nel Museo di Falerone (Fig. 1) e
come é stato correttamente letto e trascritto dal Mommsen (Fig. 3):

a) Alla linea 2 non registra il nome dell’imperatore DOMITIANUS, ancora
ben leggibile nonostante il tentativo di cancellazione, avvenuto forse a
seguito di damnatio memoriae;

b) Allalinea 3 abbrevia con PONT la carica di PONTIFEX incisa per esteso;

¢) Alla linea 4 non registra interpunzione fra le due P, che costituiscono
I’abbreviazione del titolo di Pater Patriae;

d) Alla fine della linea 7 legge HABERETIS anziché HABERITIS;

e) Alla linea 10, relativa alla data della lettera imperiale, legge erroneamente
il numerale ordinale XIII anziché XIV;

f) Alla fine della linea 11 — come gia alla linea 2 — non registra il nome
dell’imperatore Domiziano, interessato da un tentativo di erasione ma
ancora chiaramente leggibile;

g) Alla linea 14 trascrive la grafia PRONUNCIAVI in luogo di
PRONUNTIAVI;

h) Alla linea 15 riporta SUBSCRIPTUM in luogo di SUSCRIPTUM;

i) Alla linea 24 corregge in SUBSICIVA il testo epigrafico SUBPSICIVA;

j) Alla fine della linea 29 aggiunge erroneamente un P. PETRONIO, che di
fatto costituisce I'inizio della linea finale del testo epigrafico;

k) Alla linea 31 legge D.P., in luogo della corretta formula finale D.D.P.

Il grande storico ed epigrafista tedesco Theodor Mommsen, autore del
Corpus Incriptionum Latinarum del Piceno romano, il primo editore critico
della tavola bronzea di Falerio Picenus, basata principalmente sulla copia
seicentesca e sulla tradizione codicologica, poiché non riusci nella ricerca a
lungo perseguita dell’originale, cosi lapidariamente concludeva la sua scheda:
«quantum scire potui, Romae non reperitur... certe hodie aut periit aut latet»>!.

Dopo queste mie ulteriori ricerche debbo amaramente concludere che la sua
prima ipotesi appare piu probabile della seconda!

20 Civalli in Colucci 1795, p. 140: «L’anno 1595, essendo Provinciale quello che scrive le
presenti cose, fu trovata da un lavoratore del Convento chiamato Santo da Lucca una tavola di
bronzo larga un piede e lunga un piede e mezzo, nella quale si leggono linfrascritte parole tolte da
me fedelmente dal proprio luogo».

21 Mommsen 1883, n. 5420.
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Appendice

Fig.1. Copia moderna della tavola bronzea con il rescritto dell’imperatore Domiziano,
Falerone, Museo Archeologico (foto Catani)
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Fig. 2. Copia dell’iscrizione trascritta dal padre Orazio Civalli (da Colucci 1795, p. 140)
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Fig. 3. Copia dell’iscrizione edita da Theodor Mommsen (Corpus Inscriptionum Latinarum,
IX, 5420)
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Abstract

Partendo dalla discussione sviluppata nel corso dell’ultimo decennio intorno ad alcune
riviste nazionali e internazionali, il presente contributo approda all’esame del rapporto tra
ricerca e insegnamento nel campo del management dei beni culturali. Dopo aver ripercorso
i tratti salienti del dibattito sulla ricerca nelle scienze economico-aziendali, con particolare
riferimento ai temi dell’internazionalizzazione e della valutazione della qualita dei prodotti

* Archeologia e scienze economico-aziendali sono ambiti di studio (apparentemente) molto
distanti. In realta tra i ricercatori delle due discipline non mancano momenti di confronto scientifico,
soprattutto se si opera all’interno di uno stesso corso di studi. Capitava allora di condividere con
Claudia dubbi e riflessioni sulla propria missione di “ricercatori docenti”, di discutere di didattica e
di ricerca, di allievi e di maestri, lasciando, anche, che fosse il silenzio ad assorbire domande talvolta
senza risposta. Rimane, per chi ha avuto la fortuna di vederla operare sul campo, il ricordo della
passione e della dedizione che Claudia metteva nelle campagne di scavo ad Orvieto (Giontella 2011).
E con il pensiero a quell’impegno sempre trasmesso agli studenti, a quell’infaticabile energia piti
loquace di molte parole, che sono state concepite le note qui presentate, sperando di fornire anche
in questo modo un piccolo contributo al pitt ampio dibattito su ricerca e formazione universitaria.

** Mara Cerquetti, Ricercatore di Economia e gestione delle imprese, Universita di Macerata,
Dipartimento di Scienze della formazione, dei beni culturali e del turismo, sede di Fermo, Corso
Cefalonia, 70, 63900 Fermo, e-mail: mara.cerquetti@unimc.it.
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della ricerca, il focus si sposta sulla didattica, per analizzare questioni e sfide relative alla
formazione nel settore dei beni culturali. Piu nello specifico lo studio, conducendo una
prima indagine esplorativa di carattere teorico-concettuale, porta Iattenzione sul rapporto
tra rigore e rilevanza della ricerca e sulle sue ricadute sul piano didattico, ovvero sulla
necessita di avvalersi di un approccio problem-oriented per tradurre nell’insegnamento
i risultati dell’attivita di ricerca ad utilita dei futuri professionisti del settore. Al fine di
colmare il research-teaching-practice gap, utili suggerimenti provengono dall’archeologia,
in cui lo scavo costituisce non solo uno strumento di ricerca, ma anche una palestra per la
preparazione allo studio degli studenti e per la loro professionalizzazione.

Moving from the discussion developed by some national and international journals
during the last ten years, this paper examines the relationship between research and teaching
in cultural heritage management. After going over the main features of the debate on research
in business economics once again — above all the internationalisation and quality evaluation
of research outputs —, the focus moves to teaching, analysing the issues and challenges
of higher education in the cultural heritage field. Through initial exploratory conceptual
research, the relationship between rigor and relevance and their repercussions on teaching
are investigated. The paper focuses on the usefulness of a problem-oriented approach
translating the research results in teaching for the benefit of future professionals. In order to
fill the “research-teaching-practice” gap, useful suggestions come from archeology, where
digging is not only a research “tool”, but also a “gymnasium” for students’ professional
training.

Ich, der ich nichts mehr liebe

Als die Unzufriedenheit mit dem Anderbaren
Hasse auch nichts mehr als

Die Tiefe Unzufriedenheit mit dem
Unverinderlichen’.

(Bertolt Brecht)

1. Introduzione

«QOgni scienza si costruisce in sommissione assoluta al suo oggetto: informa
la scienza il metodo, fa il metodo progredire la scienza»2. Cosi si pronunciava
Gino Zappa introducendo la questione del metodo nelle sue Tendenze nuove
negli studi di ragioneria, discorso inaugurale dell’a.a. 1926-1927 nel Regio
Istituto Superiore di Scienze economiche e commerciali di Venezia. Da quel
momento la riflessione sul metodo non ha smesso di accompagnare gli studi
aziendali, con un dibattito talvolta accesso, finanche contrastato, non esente da

1 «Jo che nulla amo pit / dello scontento per le cose mutabili, / cosi nulla odio piu del profondo
scontento / per le cose che non possono cambiare» (Brecht 1992, pp. 300-301).
2 Zappa 1927, p. 11.
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dubbi e incertezze di vario genere, in cui non sempre risulta facile individuare
una via d’uscita che non si configuri come un ulteriore bivio da affrontare.

Ancor piu complicata la questione si presenta per gli studi manageriali
italiani che, oltre a collocarsi tra le giovani discipline, si contraddistinguono per
un «non chiaro radicamento in discipline di base (non del tutto nell’economia,
non nella sociologia, come ¢ per 'organizzazione, non nella psicologia sociale
e nella statistica, come & per il marketing...)»3. L’approccio intimamente
interdisciplinare al management, se da un lato non ha favorito Pinterazione
con studi stranieri, «piu “parcellizzati” in discipline, come il marketing,
’organizzazione, ecc. che, pur mutuando concetti da vari ambiti, hanno
antecedenti disciplinari un po’ piu chiari»*, dall’altro costituisce un elemento
distintivo e possibile fonte di vantaggio competitivo degli studi italiani di
economia e gestione delle imprese, oggi sempre piu chiamati a portare il loro
contributo in contesti nuovi e spesso molto diversi.

Come analizzato in altra sede’, ¢ a partire dagli inizi degli anni *90 che in
Italia gli studi aziendali hanno iniziato ad occuparsi di beni culturali, fornendo
all’attivita dei practitioners un primo ausilio, successivamente implementato
dall’attivazione, all’interno delle universita, di corsi di laurea in beni culturali
e di insegnamenti di economia e gestione dei beni culturali, progressivamente
affiancati ai piu generici corsi di economia della cultura o marketing culturale.
Effettuare una sintesi dei risultati di questo percorso richiederebbe un esame
attento dei distinti percorsi formativi, dei loro contenuti e dei possibili sbocchi
occupazionali, misurando e valutando altresi conoscenze, competenze e abilita
acquisite dai laureati, nonché la spendibilita del know how conseguito nel
mondo del lavoro®.

Piuttosto che entrare nel merito di tali aspetti, il presente contributo
prende in esame il dibattito sul rapporto tra rigor e relevance sviluppato in
seno alle scienze aziendali e manageriali a livello nazionale e internazionale,
con particolare riferimento ai temi del metodo, dell’internazionalizzazione e
della valutazione della ricerca, per poi analizzarne il rapporto con Iattivita
didattica, focalizzandosi su specificita e problematiche proprie del settore dei
beni culturali, con 'obiettivo non solo di insegnare «a percepire, a riflettere, a
interpretare direttamente e anche a svolgere una nuova attivita indagatrice»’,
ma anche di rafforzare «la capacita di indagare», al fine «di rendersi ragione

3 Manaresi 2012, pp. 55-56.

4 Ivi, p. S6.

5 Cerquetti 2010.

6 Per un repertorio della formazione al management culturale in Italia nei primi anni 2000
si veda: ECCOM 2006. Un’ampia disamina sull’offerta formativa nel settore dei beni culturali,
sebbene non piu aggiornatissima, & invece contenuta in: Professioni e mestieri per il patrimonio
culturale 2010.

7 Zappa 1956, p. 31.
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dei metodi gia seguiti»® e stimolarne «l’applicazione a nuove e piu fruttuose
ricerche»’.

Nell’ambito del processo di cambiamento che sta investendo gli studi
manageriali italiani, ormai inglobati nel sistema internazionale della ricerca,
«in una galassia in espansione dove la costellazione italiana non sempre gode
di posizioni privilegiate»!?, e in continuitd con i temi affrontati in chiave
pluridisciplinare all’interno del primo numero de «Il capitale culturale»!!,
ci si sofferma sulle questioni che si ritengono maggiormente rilevanti per la
formazione dei futuri professionisti della gestione dei beni culturali, al fine di
fornire un contributo a margine del dibattito in corso, attento alle sfide che il
contesto attuale pone al management, con lo sguardo di chi, ancorché giovane,
¢ impegnato all’interno dell’universita non solo con la propria attivita di ricerca,
ma anche attraverso I’esperienza didattica, se vogliamo militando, e non solo
concorrendo, all’interno del sistema accademico italiano.

Attraverso uno studio di carattere esplorativo, si presentano cosi prime
riflessioni sul tema, non ancora adeguatamente sistematizzate né sistematiche,
ma che si spera di poter riprendere ed approfondire con future ricerche, onde
rispondere con la giusta efficacia a quesiti spesso ancora aperti:

se [...] appare evidente I’inutilita di contrapporre scopi della ricerca (comprensione rigorosa
dei problemi versus applicabilita delle conoscenze), culture (umanistica versus scientifica),
focus dellattivita universitaria (teaching versus research), quali sono i nodi da sciogliere
affinché i trade-off sopra citati possano essere trasformati in trade-on?'?

2. Management in (continua) transizione. Il dibattito sulla ricerca nelle
scienze aziendali

2.1 Questioni di fondo: rigore vs rilevanza?

Nel corso dell’ultimo decennio, il dibattito sul ruolo e sul futuro della ricerca
nelle scienze aziendali e manageriali a livello internazionale si & focalizzato sul
rapporto tra rigore scientifico e rilevanza empirica, con I’obiettivo di trovare
un punto di incontro tra mondo accademico e practitioners'® e pervenire,

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Jzzo 2012, p. 40.

11 Sj vedano in particolare: Cerquetti 2010; Manacorda 2010; Montella 2010.

12 Busacca 2012, p. 13.

13 Sul rapporto con i practitioners si vedano tra gli altri: Bennis, O’Toole 2005; Vermeulen 2005;
Rousseau 2006; Bartunek 2007; Cohen 2007; Hinkin et al. 2007; Hutchins, Burke 2007; Markides
2007; Rynes 2007; Rynes et al. 2007; Tushman et al. 2007; Vermeulen 2007; Kieser, Leiner 2009.
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piuttosto che ad un formale compromesso, ad efficaci ed innovative forme di
collaborazione e integrazione tra sviluppo delle conoscenze e loro applicazione.
In Italia, sebbene la riflessione su questi temi abbia sempre accompagnato
Pattivita di ricerca'®, si ¢ assistito ad un’inedita accelerazione della discussione
soprattutto nel corso dell’ultimo triennio, sulla spinta della richiesta di
internazionalizzazione e delle nuove procedure di valutazione dei prodotti
della ricerca. A riguardo, meritano di essere segnalati in particolare i contributi
pubblicati all’interno dei numeri 86 (2011)'5 e 87 (2012)'® della rivista
«Sinergie», il primo dedicato al valore della ricerca nelle discipline economico-
aziendali'” e il secondo nato dall’interesse suscitato dalle riflessioni sviluppate
nel numero precedente intorno allo «spinoso tema in discussione»'8.

Al centro del dibattito, particolarmente vivo all’interno delle business
schools'® e sviluppato in primis intorno a riviste come I’«Academy of
Management Review»2? e "« Academy of Management Journal», ma nondimeno
dunque sentito in ambito italiano, sta il tema dell’utilita della ricerca, ovvero
della necessita di produrre conoscenza actionable, con un’attivita scientifica
che, attraverso l'osservazione della realta imprenditoriale, sia «indirizzata alla
soluzione dei problemi che le organizzazioni si trovano ad affrontare»?!:

’obiettivo dell’attivita di ricerca condotta in questa disciplina deve essere la produzione di
nuova conoscenza di base, grazie alla precisa applicazione di metodologie e teorie (rigore), al
fine di produrre nuova conoscenza che abbia valore dal punto di vista empirico (rilevanza).
Ancora una volta, mentre nelle altre discipline la ricerca puo prescindere dall’applicazione
(rilevanza), & nel rapporto con la realta che si caratterizza la ricerca in tema di management~~.

To be (useful) or not to be (useful): questo é il problema. In particolare,
considerata ’importanza dell’applicazione dei risultati della ricerca, Rynes??
si interroga sul perché i practitioners non sempre si fidino dei risultati ai quali

14 Si veda in particolare il convegno dell’Accademia Italiana di Economia Aziendale (2005) su
Presente e futuro degli studi di economia aziendale e management in Italia (Zaninotto 2006).

15 Cfr. Baccarani, Calza 2011; Baccarani, Golinelli 2011; Brunetti 2011; Canziani 2011; Dalli
2011; Golinelli 2011.

16 Cfr. Baglieri 2012; Busacca 2012; Di Pietra 2012; Izzo 2012; Manaresi 2012; Rullani 2012;
Sostero 2012.

17 T contributi nascono dal dibattito sviluppato in occasione della giornata di studi in onore di
Gennaro Ferrara (Napoli, 15 aprile 2011).

18 Baccarani, Golinelli 2012, p. 7.

19 Bennis, O’Toole 2005; Chia, Holt 2008. A tal proposito si veda anche: AACSB International
2008 e 2012.

20 Si veda in particolare il numero monografico del 2011 dedicato al metodo scientifico e
all’«opportunita di combinare punti di vista diversi, a riprova del fatto che le perplessita e gli
interrogativi sul futuro delle discipline manageriali fout court non hanno solamente italica genitura
ma investono anche altre comunita scientifiche» (Baglieri 2012, p. 81).

21 Golinelli 2011, p. 12.

22 Baccarani, Calza 2011, p. 21.

23 Rynes 2007, p. 1049.
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pervengono gli accademici e perché, anche quando hanno fiducia nelle loro
conquiste, non le implementino. Di certo non esula da questo tema la questione
del linguaggio dei ricercatori, i quali, nel trasferire i risultati della propria
ricerca agli addetti ai lavori, devono rinunciare a virtuosismi squisitamente
accademici, onde raggiungere un pubblico che, seppur di tecnici, non € avvezzo
alle sofisticazioni teoriche che spesso caratterizzano il linguaggio scientifico?*.
Tuttavia, sarebbe riduttivo fermarsi alla superficie, ponendo il problema
esclusivamente in termini di forma. La questione affonda, infatti, le sue radici
nell’approccio stesso alla ricerca, ovvero nell’isolamento, a cui si assiste sia
in ambito nazionale che internazionale, degli studi manageriali dalla realta
delle aziende?’, dai problemi cosi come dalle sfide che i managers, primi fra
tutti, sono chiamati ad affrontare. Occorre dunque distinguere, come propone
Markides?®, un lost in translation gap, quando la ricerca rilevante da un punto
di vista manageriale fallisce nel raggiungere i practitioners, da un lost before
translation gap, quando la ricerca rilevante da un punto di vista manageriale
non viene intrapresa dagli accademici.

In questo contesto non manca chi si chiede se ’avvicinamento alle istanze
poste dal mondo reale non costituisca un ostacolo al rigore scientifico della
ricerca. A ben vedere, come confermano alcuni recenti contributi sull’argomento,
rigore e rilevanza non vanno letti come due termini contrapposti, bensi come
due dimensioni dell’attivita di ricerca strettamente correlate: la rilevanza
riguarda le domande di ricerca, il rigore il metodo applicato per trovare una
risposta, ovvero il disegno e lo svolgimento della ricerca?’. La soluzione, come
gia proponeva Lawrence nel 1992, starebbe nel privilegiare una ricerca di tipo
problem-oriented rispetto ad una ricerca theory-oriented. La teoria, infatti, pur
fornendo una buona guida nella formulazione delle domande di ricerca, non
fornisce un ausilio altrettanto valido nella selezione delle domande di ricerca?®.
Tra i vantaggi di un approccio problem-oriented valga la pena ricordare
almeno la possibilita di affrontare problematiche socialmente utili, pervenendo
a scoperte non solo utilizzabili, ma anche realmente utilizzate. Dunque, se
consideriamo rigore e rilevanza due dimensioni ortogonali, possiamo affermare
che la ricerca scientifica serve due scopi: la comprensione dei problemi, per

24 Cfr. Rynes 2007, p. 1047: «A second set of suggestions focuses on learning how to
communicate more effectively with practitioners. For example, Latham gives some great examples
of how he changes his language when communicating with practitioners (e.g. “theories” become
“frameworks”, “ research” becomes “a project”, and “the need for control groups” becomes “the
necessity of being able to show senior management what happened in cases where we did versus
did not implement our proposal”».

25 Brunetti 2011, p. 81.

26 Markides 2007, p. 762.

27 Vermeulen 20085, p. 979.

28 Lawrence 1992, p. 141. E con I’autore possiamo affermare che: «it is simply more fun and
more personally gratifying to generate research that is useful and constructive in the real world»
(p. 142).
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la quale si richiede rigore scientifico, e I'utilita dell’impiego della conoscenza

prodotta, ovvero la sua rilevanza pratica®’.

2.2 Sul metodo: quantita vs qualita?

Strettamente correlato al rapporto tra rigore e rilevanza della ricerca & il
dibattito sul metodo e, soprattutto, sui metodi quantitativi, predominanti
nel mondo anglosassone e verso i quali anche gli studi manageriali in ambito
italiano ormai sembrano orientarsi sulla spinta di un

senso di inferiorita che una parte degli studiosi di azienda avverte nei riguardi della piu
scientificamente accreditata economia fout court, dove spesso le analisi quantitative si
inseguono quasi in un gioco di prestigio a dimostrare con i numeri e le loro sofisticate
elaboraz}i(())ni una preziosa ipotesi di lavoro che il buon senso e la realta gia hanno, o meno,
validata”.

Come ¢ stato fatto notare’!, il rischio ¢ quello di «restare vittime del
tecnicismo, incapsulati in una formula o in un’equazione che nulla racconta

della complessita dell’impresa, delle strategie aziendali, delle decisioni del

management»>2, soprattutto se |’«estrema sofisticazione delle tecniche

matematiche e statistiche utilizzate»3® conduce a risultati modesti, finanche
risibili e scarsamente rilevanti.

Su queste basi ¢ dunque possibile affermare che il rigore non dipende dalla
misura in cui si applica la matematica o la statistica, con la loro panoplia di
algoritmi, modelli e software altamente complessi, alle scienze manageriali,
ma dalla «costruzione di studi replicati nel tempo, che utilizzano per quanto

29 Verona 2005, p. 7.

30 Golinelli, Baccarani 2011, p. 9. Sullo stesso tema si veda anche Brunetti 2011: Pautore parla
addirittura di «un complesso di inferiorita di secondo grado — quello della scienza economica nei
confronti delle scienze naturali e quello della sé-dicente scienza manageriale nei confronti della
scienza economica» (p. 81).

Da sottolineare in proposito ch