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Abstract

Nell’anno accademico 2021-2022 abbiamo svolto al Politecnico di Milano, al secondo
anno del corso di Storia dell’arte del triennio in progettazione dell’architettura, un ap-
profondimento sull’industria artistica italiana postunitaria delle fonderie. Ne sono sortite
mappe concettuali variegate, ma che contribuiscono a dare una dimensione della vasta
realta rappresentata e della sua recezione. La piccola ricognizione si inquadra nel pro-
getto tematico interistituzionale promosso da Universita di Teramo, Universita Roma Tre
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e Politecnico di Milano, e rimanda metodologicamente a un precedente progetto affine
dell’Accademia di Belle Arti di Brera e dei Politecnici di Milano e Torino, finalizzato alla
riconsiderazione della rivista «Arte Italiana Decorativa e Industriale».

In the academic year 2021-2022, we carried out an in-depth study on the post-uni-
fication Italian artistic foundry industry at the Polytechnic University of Milan, within
the History of Art course in the three-year architectural design course. Several resulting
conceptual maps contribute to give an overview of a wide represented reality and of its
aknowledgement. The small survey is part of the inter-institutional thematic project pro-
moted by the University of Teramo, Roma Tre University and the Polytechnic of Milan,
and refers methodologically to a previous similar project of the Academy of Fine Arts of
Brera and the Polytechnics of Milan and Turin, focused on the magazine «Arte Italiana
Decorativa e Industriale».

Articolato e complesso, come risulta anche dallo svolgimento del convegno
tenutosi all’Accademia di San Luca il 22-23 febbraio, appare essere il campo
della conservazione delle fonderie, che si fonda sul riconoscimento di eredita
culturale non soltanto dei loro prodotti artistici e industriali, che abbracciano
la gamma “dal cucchiaio alla citta” e il paesaggio, ma anche delle fonti docu-
mentali, a partire da sedi, laboratori, officine e fabbriche, facendo tesoro del-
le campagne di studio promosse dall’archeologia industriale, e dagli archivi,
che contengono le tracce scritte, disegnate, fotografiche e cinematografiche del
“saper fare” in esse incorporato.

Senza conservazione, senza il riconoscimento pubblico di questo patrimo-
nio tecnico e industriale, del suo tessuto sociale, del suo peso economico e cul-
turale non puo darsi valorizzazione, e cioé tramando, sviluppo e, tantomeno,
innovazione.

1. Per una topografia artistico industriale

Durante la fase di preparazione del convegno e di promozione delle colla-
borazioni scientifiche che lo hanno reso possibile, abbiamo coinvolto due classi
del corso di Storia dell’arte di Milano con esercitazioni ad hoc'.

Le tavole che ne sono scaturite, e che si possono scorrere sul blog del conve-
gno, non sono né tentativi di schedatura per il catalogo e/o per I'inventario del-
le Fonderie italiane, né, tantomeno, per la loro “topografia”, cioe per il rilievo

! Le esercitazioni del corso di Storia dell’arte tenuto da Sandro Scarrocchia si sono svolte con
la collaborazione di Maria Canella, Annalisa B. Pesando e Luca Barone, quest’ultimo ha curato
anche la selezione delle tavole per il blog <https://fonderieartisticheitaliane1861-1915.blogspot.
com>, 09.11.2023.
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territoriale della loro realta storica e documentale. Rappresentano stricto sen-
su “mappe concettuali”, cioe registrano, fotografano la ricezione di allieve/i
del secondo anno di laurea triennale in Progettazione dell’Architettura della
tematica in questione, mettendo cosi in relazione didattica e ricerca.

Se, infatti, esse non dicono molto di piu della conoscenza sulle Fonderie
storiche reperibile dalle fonti di pubblico dominio piu prossime, accessibili e
reperibili durante lo svolgimento di un corso universitario semestrale, danno
tuttavia una immagine viva della relazione che i suoi frequentanti sono stati in
grado di instaurare “creativamente” con l'oggetto di studio.

Questo mosaico digitale di “mappe concettuali” ha rappresentato il tentati-
vo di avvicinare le nuove generazioni di studiosi al concetto di ricerca, studio
e valorizzazione delle fonti e piu specificatamente di “fare storia dell’arte”.
Parallelamente, ¢ stata un’opportunita per trasmettere il significato educativo,
comunicativo e pedagogico di un’esercitazione, dato per scontato nei corsi di
progettazione, inusuale, invece, all’interno di un corso di storia e, nello speci-
fico, di storia dell’arte (fig. 1).

La metodologia di cui sono frutto rimanda a una lunga attivita di insegna-
mento presso le Accademie di Belle Arti e, in particolare, alla considerazione
del contributo offerto in questo campo da progettisti e artisti, quali Andries
Van Onck e Adelita Husni-Bey.

2. Il precedente: «Arte Italiana Decorativa e Industriale» come archivio

Si tratta, dunque, dello sviluppo di un analogo approfondimento didattico
degli a.a. 2019-2021, dedicato allo studio della rivista «Arte Italiana Deco-
rativa e Industriale» considerata “archivio” delle maestrie italiane, della loro
storia, formazione, tradizione ed eredita, facente parte di un progetto tematico
interistituzionale affine promosso dal Politecnico di Milano, dall’Accademia
di Belle Arti di Brera e dal Politecnico di Torino?.

«Arte Italiana Decorativa e Industriale» (AIDI), Porgano del Ministero Agri-
coltura Industria e Commercio e della Commissione Centrale Ministeriale, ha
costituito la fonte, la voce e la memoria della formazione artistico-industriale di
una rete di scuole e officine capillare estesa su tutto il territorio, ripercorrendo le
tracce di una tradizione legata alla fondazione della SIAM milanese, all’Inchie-
sta Morpurgo sull’istruzione tecnica, all’istituzione del Regio Museo Industriale
di Torino e alle origini del Politecnico di Milano?® (fig. 2).

2 Scarrocchia 2021 e il sito <https://www.boitoarchitettoarchiviodigitale.polimi.it. >,
09.11.2023. Vedi anche il primo tentativo di indicizzazione tematica: Allieve/i della scuola di
restauro “Camillo Boito” dell’Accademia di Brera 2018 e Giacobbe, Ferraro, Sacchini 2018.

3 Cfr. in questa sede il saggio di Annalisa B. Pesando.
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A fronte della necessita di pensare ad un rilancio della creativita, dell’in-
novazione e della produzione di qualita, 'approfondimento su «Arte Ita-
liana Decorativa e Industriale» come fonte della storia delle arti decorati-
ve italiane e della storia dell’insegnamento del progetto, cioe della nascita
del design, diventa parte fondamentale di un ampio progetto di ricerca.
I vent’anni della rivista (1891/92-1911) e degli strumenti didattici che of-
fre, di un valore tipografico unico in Europa, ci permettono di “disegnare”
la “topografia” degli inizi dell’industria artistica italiana e delle sue enti-
ta (manifatture, laboratori, laboratori di prodotto), nonché dello specifico
strutturarsi della disciplina/didattica del progetto, della propria grammati-
ca di composizione/design.

Tutto questo si configura come una raccolta di progetti e di pratiche artigia-
ne allora piu diffuse di quanto si immagini oggi, che si fa fatica ora a definire,
ma che ci aiuta a comprendere il senso del lavoro iniziato e che ha trovato una
prima importante verifica nella mostra “Boito Architetto Archivio Digitale”
svoltasi nello Spazio Mostre del Politecnico di Milano da dicembre 2021 a
gennaio 2022% inaugurata da una conferenza di Paolo Portoghesi® e conclusa
da Ornella Selvafolta con una conferenza intitolata Elogio della mano.

Si ¢ trattato di un primo importante momento di valorizzazione delle fonti:
la prima esposizione in assoluto dedicata alla rivista «Arte Italiana Decorativa
e Industriale». La mostra mirava, inoltre, a promuovere un archivio digitale
che raccolga i materiali sparsi in diversi sedi, le pubblicazioni, le ricerche in
corso, a partire dalla stessa «Arte Italiana Decorativa e Industriale» come
“archivio di archivi” essa stessa, ricostituendo il quadro della formazione in
campo artistico industriale nazionale e, in prospettiva, il contesto architetto-
nico che a partire dall’Ottocento ha formato fino ad oggi la cosiddetta Scuola
di Milano®. La funzione di “servizio” di questo archivio-rete ha per scopo la
valorizzazione delle fonti storiche di quel mondo non genericamente indicato
e individuato come Made in Italy. E il progetto/mostra “Boito Architetto Ar-
chivio Digitale” vuole essere un ponte tra I’archeologia dell’industria artistica
italiana e i nuovi scenari di New European Baubaus.

4 La mostra é stata promossa dalla Scuola di architettura AUIC del Politecnico di Milano e
’intero progetto ha visto coinvolti diverse competenze archivistiche, gli archivi storici dell’Acca-
demia di Brera, del Politecnico di Milano e del Politecnico di Torino, mentre il coordinamento
¢ stato svolto nel’ambito del Dipartimento ABC del Politecnico di Milano. Il comitato scienti-
fico era formato da: Sandro Scarrocchia, Luca Monica, Federico Bucci, Marco Biraghi, Stefano
Pizzi, Sergio Pace, Maria Canella, Stefano Cusatelli, Annalisa B. Pesando, Valter Rosa. Vedi
<https://www.auic.polimi.it/it/scuola/progetti/galleria-del-progetto-spazio-mostre-guido-nar-
di/boito-architetto-archivio-digitale e articolo in <https://casabellaweb.eu/2021/11/27/camil-
lo-boito-2/>, 09.15.2023.

5 Intervento completo in <https://www.youtube.com/watch?v=6jVC7QkGk50>, 09.15.2023.

¢ Su origine e significato anche per ’'ambito artistico industriale della Scuola di Milano si
rimanda al contributo di Luca Monica in questa sede.
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Da qui il collegamento con il progetto tematico interistituzionale promos-
so da Universita di Teramo, Universita Roma Tre e Politecnico di Milano.
La nuova eta del bronzo. Fonderie artistiche nell’Italia post-unitaria (1861-
1915): di fatto il primo approfondimento della maestria e dell’industria artisti-
ca delle Fonderie’ (figg. 3-5).

Nel blog del convegno compare una ampia campionatura degli elaborati
frutto della esercitazione dedicata alle Fonderie, che indica con chiarezza l’ap-
partenenza a una metodologia unitaria.

3. Sviluppi

Il lavoro triennale schematicamente accennato rende evidente che il piano
di riflessione ed elaborazione impostato e che ha trovato un’importante confer-
ma nelle giornate di studio dell’Accademia di San Luca, andrebbe sviluppato.

In primo luogo, coinvolgendo la realta formativa esistente, a partire dai
corsi di Fonderia ancora attivi nelle Accademie di Belle Arti italiane, nonché
dei corsi complementari che contemplano la fonderia attivati presso istituti
tecnici e corsi universitari di architettura, ingegneria, design e di conservazio-
ne dei beni culturali.

In secondo luogo, recuperando quel che resta delle Province e del loro ruolo
di valorizzazione del territorio.

Infine, ma non per ultimo, il lavoro delle/gli artiste/i, in grado di promuo-
vere una ricezione originale e imprevista, tanto profonda quanto inedita. Di
fatto si tratta di una creativita da sempre collegate allo sviluppo della fonderia,
ma chiamata qui a riconoscere, meglio, ad aiutare a riconoscere il complesso
tecnico che ha contribuito alla sua storia artistica e industriale®. L’arte con-
temporanea in tutte le sue forme offre la mappa concettuale del futuro del
passato’. Cio vale anche per la storia e il destino dell’industria artistica che le
fonderie rappresentano.

7 Sulla rilevanza della rivista «Arte Italiana Decorativa e Industriale» per la storia dell’in-

dustria artistica delle fonderie si rimanda al contributo di Annalisa B. Pesando in questa sede.

§ Vedi l'intervento di Massimo Mazzone e di Ren Guihan in questa sede.

? Abbiamo fornito una prima indicazione di questa possibile integrazione tra riflessione sto-
rico-critica e ricerca artistica in un progetto pluriennale interistituzionale, partito con un’inda-
gine su Sesto San Giovanni nel 2011 e conclusosi con tre mostre rispettivamente all’Universita
Bicocca di Milano, per ’edizione “Premio Brera-Bicocca” 2018, a Tortona, ex Cotonificio Delle-
piane, nell’ambito del “Perosi Festival” del medesimo anno e al Museo Didattico di Volpedo, in
chiusura del 150° anniversario di Pellizza. Si veda Nannicola, Pellizzola, Scarrocchia 2019. Vedi
anche Scarrocchia, Manzoni 2021 e Scarrocchia, Manzoni 2023.
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Appendice

Fig. 1. La sezione dedicata alla rivista «Arte Italiana decorativa e industriale» e alla Com-
missione Centrale per Pinsegnamento artistico industriale nella mostra “Boito Architetto Ar-
chivio Digitale”, Spazio Mostre del Politecnico di Milano, dicembre 2021 - gennaio 2022
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Fig. 2. Mosaico di «Arte Italiana Decorativa e Industriale», tavole di allieve/i del Politecni-
co di Milano, corso di Storia dell’arte, prof. Sandro Scarrocchia con la collaborazione di Ma-
ria Canella, Annalisa B. Pesando e Luca Barone, 2019-2020 e 2020-2021 nella mostra “Boito
Archivio Digitale”, Spazio Mostre del Politecnico di Milano, dicembre 2021 - gennaio 2022

Alle pagine seguenti

Figg. 3-5. Alcuni esempi nel blog <https://fonderieartisticheitalianel1861-1915.blogspot.
com/2023/01/sandro-scarrocchia-tavole-del-corso.html>, 09.15.2023, della serie di elaborati
frutto della ricognizione su botteghe e officine, protagonisti e opere della fonderia in quanto
maestria dell’industria artistica italiana, compiuta da allieve/i del corso di Storia dell’arte al
Politecnico di Milano, prof. Sandro Scarrocchia in collaborazione con Maria Canella, Anna-
lisa B. Pesando e Luca Barone, 2021-2022
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Carnevale

FONDERIE
STORICHE

1 NASONI

FONDERIA F.LLI CARNEVALE

In pochi conoscono la madre dei carat-
i arredi urbani in ghisa disseminati
per le strade della cittér di Roma. Si tratta

ma rimasta nella Capitale e nel Lazio.
La storica attivitd artigianale a conduzio-
ne familiare, aperta nel 1949 in via dei
Sakelli, nel cucre di San lerenzo, dal
capostipite Luigi Camevale, negli anni
Seftanta si & trasferita fuori dal Raccordo
Anulare e oggi vi lavorano padre e fi-
glio, Osvaldo e Andrea, portando avan-
una passione da tre generazioni.

Con la lega ferro-carbonio, dotata di
capacitd antiruggine, la Fonderia realiz-

F. di Mauro. “l nasoni di Roma e alire fontanelle”

PERCHE ESISTOND | NASONI

Roma necessitano di valvole di sfogo per
evitare fuoriuscite di acqua dai fombini;
il nasone risponde bene a questa funzio-

ne. Nota interessante & che lo spreco
dell'acqua ad opera dei nasoni & circa

Motivi sanitari:

| continuo sgorgare dell’Acqua evita la
stagnazione, principale causa della pro-
iferazione di batteri e muffe.

bini, a chi ha difficoltér ad usare le mani
& anche agli animali.

SITOGRAFIA

softerranei di

£ di Mauro, *f nason

Ol ROMA

za lampioni, fioriere, cestini, dissuasori,
tombini, panchine, lanterne, balaustre,
sedie e tavoli. Tuttavia, il suo prodotto
di punta & senza dubbio rappresentato
dalla classica fontanella romana - il co-
siddetto “nasone” - simbolo della cittér ed
ormai parte dell'immaginario collettivo.
Prende questo nome dal rubinetto ricurvo
di ferro che d& ['idea di un grande naso
e fu ideato nel 1874 per volere del pri-
mo sindaco postunitario Luigi Pianciani
per dotare la capitale di fontane ad uso
pubblico & gratuito. L'allora assessore
nazzi ne fece insfallare una ventina nel
seguenti piazze o vie: via in Piscinula,

funzionante si frovar in

i Roma o o s fontanella”

piazza Romana, piazza Sant'Apollonia,
piazza S. Giovanni della Malva, picz-
za dsi Mercanti, via della Scala, via di
Santa Bonosa, via delle Mantellate, via
S. Francesco a Ripa, piazza Scossaca-
valli, vicolo d'Orfeo, via del Mascheri-
no, via Transpontina, via dei Ciancale-
oni, via S. Paolino alla Regola, piazza
Branca, vicolo Sforza Cesarini, piazza
della Consolazione, piazza Ricci, Circo
Agonale, via della Posta Vecchia. Alcu-
ne di queste ancora le troviamo al loro
posto. Nel comune di Roma
sono circa 2.000, dei quali 378
teno delle mura.

DALLE TRE CANNELLE..

Le originarie fontanelle di Roma pre-
sentavano tre rubinefti, in ghisa, a
forma di teste di drago posiziona-
te frontalmente e lateralmente. Una
delle pit antiche fontanelle ancora
iazza della
Rotonda (dove si trova il Pantheon)

a un paio di metri dall'omonima
grande fontana, mentre una ricostru-
zione molto pit moderna con futt'e
tre le bocchette si trova, in via delle
Tre Cannelle e ha preso appunto
nome dalla fontana anfenatar dei na-
soni odierni.

//cineluoghi blogspotcom,/2015/07 / 3camn
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..AL NASONE MODERND

Il modello del nasone invece, ri-
masto pressoché indlterato fino ad
oggi, presenta una forma cilindrica
ed un'dltezza di circa un mefro &
dieci centimetri. Sulla sommiter del
nasone vi & un fappo dalle deco-
razioni floreali mentre frontalmente
presenta lo stemma S.P.Q.R. fron-
tale. Tipico & anche il basamento
che ancora qualche fontana con-
travertino, altro materiale
Roma con una caratte-
a asola posta softo il rubinetto
per la caduta dell'acqua a perdita
nel sistema fognario. Nonostante il
progetto iniziale fosse lo stesso per
tutte le fontanelle, alcune possono
aver subito delle modifiche ad ope-
ra degli abitanti. Certi esemplari di

htips:/ fwww.fonderiacamevaleroma i

nasoni recano ancora la vecchia
iscrizione "Acqua Marcia”, nome
di uno degli undici acquedotti ro-
mani. Questo acquedotto venne
edificato nel 144 oa.C. dal pretore
urtbano Q. Marcius Rex, scaturiva
dalle sorgenti Rosoline presso Ma-
rano Equo. | nasoni installati du-
rante il ventennio fascista, invece,
riportano frontalmente il fascio
torio con |'anno segnato in numeri
romani, a partire dalla marcia su
Roma (1922)

Il Naso
]

2009, pp. 7-20
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| Fratelll Belleydier

S Nome dei Balleydier, qui J. Marie e Joseph, & legato al mondo delle
fonderie da prima della loro affermazione in territorio italiano. Di
origini savoiarde, i fratelli stabilirono un impianto di un forno reale e
due fuochi di affineria in terra natale, a Taime, nel 1824. Questo, perd,
non godette di longevita, poiche il territorio si presentava povero di
combustibile fossile, e anche il reperimento ne era svantaggioso, tanto
da portare alla definitiva cessazione dellattivita appena sei anni dopo,
nel 1830. Cid condusse i due a un bivio che vedeva da una parte la
fondazione di un nuovo centro, sempre in terra Franca, ad Annesy, e
dallaltra la ricerca di aree piti ricche o meglio predisposte
allapprovigionamento e allimporto di materiale da combustione.
Optando per questultima opzione, la storia dei fratelli migra verso le
coste settentrionali italiane, arrivando a Genova, citta che
definitivamente confermera la loro figura e il loro successo.

leydier a fine 800 - sesgenova.lt

§ Q\: Nomeé Fuso nel Tempo

Nel 1832 viene avviato lopificio di Sampierdarena, dove i Belleydier
fanno arrivare hinari, capitale e ipatriote, poiche di
fiducia e nota abilitd, come testimonia l'alto numero di assunzioni di
donne, specializzate nella formatura dei calchi da fusione. Il benestare
per Iinsediamento e l'inaugurazione delle attivita era stato raggiunto
grazie alla garanzia, alle istituzini genovesi, di “precedenza assoluta ai
bisogni del Reale Corpo d'Artiglieria’, destinazione rivelatasi poi
mutevole, negli anni, ma sempre in collaborazione allo sviluppo
industriale della citta. Infatti, lo stesso periodo si stava rivelando come
Iinizio di un epoca di forte espansione e crescita per il capoluogo ligure,
che stava aggiornando e migliorando grandi sistemi di infrastrutture,
come acquedotti e gasdott, oltre che lavorando all'espansione delle reti
di trasporto, specie quella ferroviaria. Per tutte queste opere la ditta
venne incaricata con particolare merito e indicata come leader fra le
industrie coinvolte nel campo dell'ampliamento Urbanistico. Con la
conferma del proprio valore nel mondo delle forgerie, i settori di
competenza dei Balleydier aumentarono, arrivando a essere influenti,
oltre che nella produzione di macchine industriali, anche in quella di
utensili domestici e di opere artistiche a commissione pubbliche e
privata. Consistente ¢ il coinvolgimento della ditta nella costruzione di
grandi opere ingegneristiche, monito internazionale del livello di
avanguardia della societ, tale da competere con i pitt noti marchi
europei, come nel caso dei ponti in ferro e di varie strutture pubbliche.
Dopo I'inizio del XX secolo e 1 morte di Joseph Balleydier, nipote di j.
Marie, le fonderie hanno iniziato un altalenante, ma inevitabile percorso
di declino, con vari tentativi di salvataggio, mai duraturi, fino alla
definitiva chiusura dopo il periodo del secondo Conflitto Mondiale.

Il rischio corso dai fratellli francesi si & confermato come una scelta
molto proficua, che ha permesso loro di stabilirsi con importanza e
sicurezza nei registri storici della rivoluzione industriale, facendo di
quello dei Balleydier un nome fuso nel Tempo.
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JE SATTREZZATURE

Le “Fonderie in Ghisa e Costruzioni Meccaniche”
adoperavano attrezzature di primo livello, nel loro
stabilimento.

Tra queste sono registrate:

- N. 2 Forni Wilkinson;

- N. 1 Forni a riverbero per la
decarbonizzazione della Ghisa;

- N. I Altiforni a coke (dal 1839);

- Molteplici macchine a vapore.

“Padiglione Turco” alla Villa Pallavicini

Fusto di lamplone con marchio
- arredoecittait - i

“Balleydier Fréres’

Lampione per Maria Luigia
d'Austria, Parma, [86], ora Museo.

Museo Itafano della Ghisa -

1

Bl

£3

&

Galleria Mazini, Genova, 187],
- Archivio Fondazione Neri
Museo Itallano della Ghisa -

w < rp 3
Altoforno a coke,

sito del dipartimento di chimica
- arredoecitalt - = Sapienza -

)
2

L.e Qrare

Le Fonderie Balleydier Fréres poterono vantare la
produzione di innumerevoli esemplari appartenenti
ad altrettante tipologie e destinazioni d’uso.
Sono note, fra le molte:

Opere Pubbliche di Grande Scala

La collaborazione all'ampliamento delle reti di gasdotti e
acquedotti per la citta di Genova e alle vie ferroviarie, come la
Torino-Genova.

Ponti in ferro, ambito di specializzazione della ditta, legato anche
al campo delle gia citate ferrovie.

La realizzazione della Galleria Mazzini di Genova, 1871
Qui, come principale forza lavoro e progettuale. Nello specifico,
questa commissione testimonia le avanzate capacita delle
Fonderie, poiché riguardante una delle massime e ultime novita in
campo urbanistico dell'epoca, senza gia definiti esempi nel
territorio Italiano - poiché in concomitante costruzione alla simile
copertura milanese - e ottimo modello delle competenze tecniche
necessarie a realizzare strutture in ferro e vetro.

Lavori per I'ampliamento del Politeama, 1870-75
Per I'opera, la societa dei fratelli francesi forni elementi strutturali
in ghisa per I'edificazione delle gallerie, oltre che elementi di
rifinitura per platea e piccionaia, oggetti di raffinatissimo pregio,
con impreziosimento in stile moresco.

Opere Atrtistiche, Pubbliche e Private,
di Piccola Scala

Fusione di oggetti di decoro per Villa Pallavicini, a Peglio, oltre
che un possibile, ma non accertato coinvolgimento per elaborati
spazi del parco della stessa, quali la Giostra, il “Padiglione Turco”

e il Tempio di Flora.

Produzione di arredo urbano, per il capoluogo ligure e non, di
ricercata finitura tecnica, funzionale ed estetica.

Ne sono manifesto numerosi esemplari di lampioni a gas, tra i
pochi reperti conservanti il simbolo dell‘opificio e edicole in
ghisa, possibili vespasiani, con particolare soluzione di
illuminazione, risolta in una colonna centrale.

Alcuni particolari lampioni furono commissionati dall'Imperatrice
Maria Luigia d’Austria per il Palazzo Ducale di Parma.

fondo e per il titolo - | Azione della Societs; del valore di 200 fie, 1904 - scripomuseum.com
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MAPPE CONCETTUALI “FONDERIE DELL'INDUSTRIA ARTISTICA ITALIANA 1861-1915"

' OND)

Larte industriale fu sempre giudicata secondaria rispetto alle arti maggiori, tuttavia Camillo Boito, fondatore del perio-
dico Arte ltaliana Decorativa e Industriale (1890-1911) concepito con lo scopo di conservare I'eccellenza dellartigiana-
to italiano, segnald personaggi ed interventi che svolsero un ruolo pionieristico, riuscendo ad attirare l'attenzione su
cid che fino ad allora era stato pressoché trascurato e contribuendo a riconoscerne il valore.

nante ma al tempo stesso poco riconosciuto e quasi marginale.
Proprio nell'arco temporale in cui venne divulgata la rivista, alcune figure diedero awvio a programmi sto
, situata a Roma. Manu
secondo ottocento romano fu periodo sul quale si sono andati a depositare studi solo parzi
le. Fu, al contrario, un vivace ambiente di ricerca,
alla riappropriazione ideale e materiale del Rinascimento.

Cenni biografici

Alessandro Nelli nacque a Roma il 28 gennaio 1842 e mori in
Russia agll inizi del ‘900.

Parte della sua formazione fu dovuta allappartenenza ad una
famiglia di orefici. Affinatosi nell‘opificio di Antonio Messina e
successivamente a Parigi, apprese 'arte della fusione.

impor-
tante fabbrica per la fusione di metalli e in particolare di bronzi,
una delle poche a Roma dal carattere artistico industriale.

Ercole Rosa,
Monumento ai fratelli Cairoli,
1883, Roma

Storia dell'opificio

La fonderia apri nel 1862 a Roma, con sede inizialmente in via

della Lungara e poi, dal 1881, in via Luciano Manara 43, co-

prendo un‘area di circa 6000 mq.

Ledificio in via Luciano Manara, ceduto nel 1881 dal Comune
Roma ad Alessandro Nelli e inaugurato nel 1882, fu la sede

principale. Comprendeva un grande edificio con una spaziosa

corte rettangolare, un lato dello stabile apparteneva all'impian-

to di colata, dall‘altro lato gli operai erano impegnati a model-

lare e rifinire le opere.

Le somme necessarie per la realizzazione dei lavori, che ave-

vano oltretutto lo scopo di ospitare 250 dipendenti, furono tal-

mente alte che portarono Nelli ad indebitarsi. Fu cid a far si che

I'edificio fosse trasferito alla Banca d'ltalia, la quale conferi poi

la proprieta all'lstituto Romano dei Beni Stabil

Dopo molti anni di gestione fu ceduto negli anni ‘70 alla dit-

niva attuato nel resto d'Europa e in particolare in Francia, parte
consistente del suo lavoro ricalcava quanto fatto a Parigi, dove
la produzione di bronzi, a quei tempi, era impareggiabile.

ditenere il passo

insufficiente for-

za del suo marchio, rispetto agli artisti contemporanei, furono
miti imprenditoriali che concorsero al fallimento.

La produzione
L'opificio garantiva maestria nel tradurre in bronzo modelli per
statue e monumenti pubblici, si rese disponibile per manufatti
o impianti su misura, ad esempio 'Opera del Duomo di Orvie-
to ordind un architrave in bronzo. Erano venduti oggetti sact
profani o ispirati al mondo antico, molte riproduzioni si ispi
ravano a monumenti celebri della citta di Rom: Colosseo,
gli obelischi, il Pantheon e altri templi. Modell rodotti era-
no in gran numero opere d'arte, soprattutto statue classiche,
come il Laocoonte, il Toro Farnese, il Galata Morente, 'Apollo
del Belvedere, o in alternativa capol. del Rinascimento, ad
esempio |l ratto delle Sabine del Gambologna oppure il David
Michelangelo. Grande spazio era poi riservato a busti di per-
sonaggi famosi, in particolare quelli degli imperatori.
Era disponibile un'ampia gamma di dimensioni, materiali e fi-
niture, la colonna Traiana ad esempio era riprodotta in undici
rapporti d'altezza, in rosso antico, nero antico oppure bronzo.
Nelli mise in atto una seria di sistemi per promuovere la pro-
ve fu la partecipazione ad esposizio-
ni nazionali e internazionali. Parte di una seconda strategia di
mercato fu la diffusione dei cataloghi, come quello uscito in
francese nel 1889. La merce era suddivisa in sei categorie. La
prima aveva come modelli i monumenti di Roma; la seconda
busti, calici, candele, anfore e timpani; la terza «chefs d'oeuvre
des plus célebres Musées d’Europes (statue, fontane, santi.

produttivi dell’epoca
La bottega fu si un model-
lo a cui guardd N in via della Lungara. In questo
frangente storico lo schema produttivo legato ad una singola
persona che incarnava il doppio ruolo di artista e fonditore era
diffuso. Il richiamo alla tradizione della bottega rinascimentale
& presente nella prima fase della sua attivita, lo stabilimento in
via Luciano Manara ebbe un carattere pit moderno.

Un secondo modello di riferimento fu costituito dalle fonderie
che rispondevano alla domanda per oggetti in bronzo o altri
imprese di questo genere si diffusero in Europa tra il
sedicesimo e diciassettesimo secolo, come la Fonderia di Ber-
lino (1645) o la fonderia ufficiale del Governo britannico, Royal
Brass Foundry a Woolwich. La tradizione romana era rappre-
sentata dalla fonderia Mazzocchi

fi

Ci fu un ulteriore modello produttivo, quello degli stabilimen-
ti siderurgici, basato sulle innovazioni tecnologiche introdotte
nella prima e seconda rivoluzione industriale. Essi costituivano

oggetti d'arte applicata in bronzo, ghisa,
Il successo delle fonderie in questo periodo fu dovuto sia alla
crescente domanda di bronzi di piccole dimensioni per soddi-
sfare le esigenze decorative del ceto alto e medio borghese,
sia alla progressiva richiesta i i

tali, volte a eroi, leader e figure chia-
ve, tendenza concorde all'insorgere del nazionalismo, del co-
lonialismo e dell'imperialismo. Questi manufatti necessitavano
I'uso di materi i come il marmo o il bronzo.
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